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editorial

Arte e arquivo: temporalidades em didlogo

Neste nUmero, a revista Sala 400 reune
artigos que abordam manifestacdes
artfisticas e praticas culturais a partir da
nocdo de arquivo. Compreendemos o
arquivo como algo que se redimensiona
constantemente e, em ftempos
pandémicos (nos quais, de vdarios
ambitos fundamentais para que a vida
comunitdria prosperasse, sG sobraram
ruinas) pensamos em observd-lo sob a
otica de um rastro de uma presenca do
passado. Mesmo invisivel, esse rastro
subjaz como a poténcia de uma
vitalidade, em um presente que s6
parece apontar para o abismo.
Buscamos interrogar como a dimensdo
arquivistica intervém na escrita critica,
nas artes e na recepcdo do
espectador.

A Sala 400 segue inspirada pelo
historiador de arte Aby Warburg (1866-
1929) que, ao apresentar seu Aflas
Mnemosyne, questionou o modelo
cronoldgico de historiografia da arte,
propondo um estudo de imagens
artisticas, ndo em razdo de uma origem
ou temporalidade comum, mas em
virtude de afinidades de outra espécie.
A partir das lacunas temporais que
distanciom essas imagens, Warburg
Operou e dagenciou esses arquivos,
propondo uma leitura da histéria e da
arte que ndo se esgotam.
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Os trabalhos reunidos neste nUumero
indagam e operam possiveis modos
pelos quais o arquivo, no campo da
arte, pode sublinhar a prépria lacuna,
nunca preenchida totalmente, e,
justamente ai, continuar pulsando no
presente a partir do gesto de olhar para
o) passado. O leitor poderd
acompanhar a reflexdo de Augusto
Melo Branddo sobre o carnaval e o
tfrabalho de Rafael BQueer, em que sdo
discutidas as dificuldades de
conservacdo de arquivos corporais e
imagéticos. A precariedade, que é
inerente a esses arquivos, mostra-se
também como uma noc¢do constitutiva
do ensaio visual de Ana Clara Mattoso.
A dificuldade de conservacdo parece
indicar a possibilidade de tomar o
arquivo ndo como registro de uma
verdade, mas como aparicdo de
rastros, espectros, ruinas. O termo
“arquivo espectral”, por exemplo, é
empregado por Daniela Carvalho de
Avellar em sua andlise sobre o projeto
Atlas Group, de Walid Raad.

Estabelecendo outras tensdes entre arte
e arquivo, o trabalho de Orlan pode ser
lido, como sugere Henrique S Bueno,
como uma maneira de selecionar
aquilo que se quer apresentar ao outro,
construindo novas narrativas sobre si. No
artigo de Leidson Ferraz podemos ler a



respeito dos pardmetros e recortes
utilizados pelos primeiros criticos teatrais
recifenses. A investigacdo de Ferraz
permite pensar as fensdes entre o
arquivo e a arte teatral brasileira da
primeira metade do século XIX. Esta
parece ser também a pergunta que
norteia os estudos de Priscila de
Azevedo Mesquita sobre a escritora
Zora Seljan.

Quando o olhar historiogrdfico se volta
para uma companhia ainda na ativa,
como é o caso do Teatro do Pequeno
Gesto, objeto do arfigo de Marcos
Franca, o cardter processual do arquivo
€ ressaltado: esse material ndo estd
encerrado, mas € passivel sempre de
novas miradas, nGo apenas pelas novas
perguntas que qualquer arquivo pode
sempre suscitar, como mesmo, neste
caso, pelo tfrabalho futuro ainda a
produzir. Alem desses textos, que olham
para producdes artisticas a partir de
arquivos, este numero fraz também o
ensaio ficcional de Leo Thim, em que o
arquivo da planta baixa da casa de sua
avd mobiliza sua criacdo artistica. Por
fim, de modo distinto, Natdlia Amoreira
também lida com a poténcia da
lacuna e da ruina para constituir seus
poemas aqui publicados.

A Sala 400 parte ndo s6 do desejo de
reunir artigos relacionados d nocdo de
arquivo e seus multiplos
desdobramentos, mas também de um
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trabalho sobre NOSSO proéprio
esfacelamento. Queremos repensar
Nossos restos, individuais e coletivos. Esta
publicacdo é também um esforco de
retornar a revista e retomar o trabalho
editorial ainda sob o frauma de um
periodo pandémico, de uma nacdo
empobrecida e faminta, de 4 anos de
um governo genocida, de tantas
perdas, da sombra de uma guerra tao
distante e tdo perto. NGo somos terra
arrasada. Agora, com o minimo
distanciamento, nos reerguemos para
tentar ler esses vestigios, o arquivo de
tantas experiéncias traumdticas das
quais algo resta. E resta também, pelo
gesto de olhar para o passado, a
possibilidade de vislumbrar novos
futuros.
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THE LIFE SQUAD

A provavel 0ltima peca (inédita) de Zora Seljan '

Priscila de Azevedo Souza Mesquita

Resumo: O arquivo pessoal da escritora brasileira Zora Seljan localizado na Fundacdo Casa de Rui
Barbosa (RJ) contém a peca inédita The Life Squad, que parece ter sido sua Ultima peca.
Provavelmente escrita nos anos 1990, a autora traz como tema a vida — e a morte — de criangcas e
adolescentes em situacdo de rua na cidade do Rio de Janeiro, e traz a arte como um caminho
possivel para a inclusdo social. A peca remonta a fatos como a efervescéncia do samba-reggae e
a projetos sociais, como o Flor do Amanha@, idealizado pelo carnavalesco Jodosinho Trinta. Neste
artigo a peca é abordada em didlogo com outros documentos do arquivo pessoal de Seljan e de
outras fontes arquivisticas, para melhor compreensdo de seu contexto de producdo.

Palavras-chaves: Zora Seljan; dramaturgia inédita; arquivo pessoal.

Ao longo de sua vida, a escritora brasileira Zora Seljan (1918-2006) publicou pecas teatrais,
livros em diversos géneros literdrios e uma quantidade substancial de textos jornalisticos. Além da
obra publicada, Zora nos deixou um extenso arquivo pessoal, composto de 44 caixas de
documentos, salvaguardado pela Fundagdo Casa de Rui Barbosa (FCRB/ RJ), no Arquivo-Museu de
Literatura Brasileira (AMLB). Sendo a primeira pesquisadora a acessar este material, que ainda ndo
havia sido catalogado e organizado pela instituicdo, precisei verificar todo o conteldo do arquivo
para encontrar informacdes relacionadas a producdo teatral de Zora. Este mergulho no arquivo
durou cerca de dois anos, tendo sido mais infenso no primeiro ano, quando realizei consultas quase
que didrias, na énsia de verificar todo o material do arquivo. Nesta aventura, cada papel antigo

indicava pistas, revelava fatos, delineava uma personalidade e abria muitas lacunas.

Dentro do conjunto de documentos que idenftifiquei como “Dramaturgia”, contabilizei
aproximadamente vinte e frés textos teatrais ndo publicados. A maior parte sdo pecas bem curtas,
algumas mais longas. Trés sdo somente esbocos manuscritos e uma estd incompleta. Neste
conjunto, estd a peca teatral inédita The Life Squad (SELJAN, [1992]), a mais recente que consta em
seu arquivo. Focalizarei o artigo sobre esta peca, abrangendo também outros documentos do
arquivo de Zora e de outras fontes arquivisticas, que contfribuem para o entendimento do contexto

de escrita da peca.

Apesar de esta peca ndo trazer referéncia de data, alguns aspectos, tais como a temdtica
abordada e o aspecto fisico do documento, me levam a supor que tenha sido escrita em meados
dos anos 1990. Comparando-a com outras pecas inéditas que constam no arquivo, cabe aqui

destacar algumas diferenciacdes: o texto se apresenta em uma Unica versdo, que estd em inglés,

! Este artigo é parte da minha pesquisa de doutorado, ainda em andamento, sobre a producdo teatral
de Zora Seljan, sob orienta¢gdo de Inés Cardoso Martins Moreira.
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no entanto, ndo hd informacdo se foi originalmente escrito em inglés por Zora, ou se ela escreveu
primeiro em portugués e depois traduziu para o inglés, ou ainda, se foi fraduzida por outra pessoa;
ndo se trata de um texto datiloscrito, mas sim de uma peca escrita no computador e impressa;
também ndo se trata de um documento amarelado e quebradico, o papel tem um aspecto mais
Novo, pois conserva-se branco, com poucas manchas e ndo hd rasuras manuscritas sobre o papel

impresso (Figura 1).

THE LIFE
SQUAD

A play with music

By Zora Seljan
Act One

Scene 1

The scene: a small square in the centre of Rio dé
Janeiro, surrounded by gardens and with the Sugar Loaf
mountain and Guanabara Bay in the background. The square
has only one house. The door of this house is above street
level and there are two steps leading up 1o it. '

A group of street children are surrounding two capoeira
JSighters white, black, mulato they are of various ages but all
are under 18. Some of the girls are holding their babies, or
leading small ones by the hand. They each carry a bag since
they live on the street the bags contain all their belongings.
TITIO is the leader of this group of boys and girls. The girls
and boys are singing in unison and some are clapping their
hands in rhythm. The capoeira fight is a fight with music to
the rhythm of the clapping and the music is O Camard played
on a berimbau.

Enter an urchin [PIRRALHO]. He is well dressed and a
well-fed boy. He shouts, calling on everyone to hear him. The
music and the dancing stop.

Figura 1 - Primeira pdgina da peca The Life Squad (SELJAN, [1992]). Arquivo Pessoal de Zora Seljan, AMLB/FCRB. Caixa Pl 5A.
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Quanto a temdtica, ambientada na cidade do Rio de Janeiro, a peca trata das dificuldades
enfrentadas por criancas e adolescentes em situacdo de rua e as solucdes que buscam para
enfrentar o dia a dia. Conforme o texto se desenvolve, ele é atravessado por diversas questoes
socidis gue se associam d exclusdo social, tais como, abandono, pobreza, fome, seca no nordeste,
migracdo, maternidade precoce, exploracdo sexual de criangcas e adolescentes, crime
organizado, corrupcdo e violéncia nas mais diversas formas. Mas o texto sugere um possivel
caminho para a inclus@o social, por meio de um trabalho coletivo que visa oferecer oportunidades

para os jovens através da criacdo de um bloco de carnaval.

O tema abordado na peca foi objeto de maior atencdo de Zora Seljan nos anos 1980,
quando, junto ao seu marido, o escritor Anfonio Olinto, iniciou a campanha Esquadrdo da Vida,
cujo nome coincide com o titulo da peca. O estopim para a campanha foi a morte do jornalista
alemdo Karl Albert Brugger?, em 02 de janeiro de 1984, assassinado com um tiro no coragcdo, em
lpanema, ao reagir a um assalto (REPORTER, 3 jan 1984). Diante deste acontecimento, Seljan e Olinto
promoveram um encontro entre jornalistas brasileiros e estrangeiros na Associacdo Brasileira de
Imprensa, no Rio de Janeiro, onde lancaram a campanha de “criacdo de um Clube de Esquadrdo
da Vida” (“ESQUADRAQ”, 13 jan. 1984).

No documento redigido por Seljan e Olinto, lido aos presentes na reunido, os autores
manifestaram que a campanha teria por objetivo fazer surgir na sociedade “um verdadeiro espirito
de esquadrdo da vida" para oferecer solucdes para a questdo dos “menores abandonados e
desprotegidos” ("ESQUADRAO”, 13 jan. 1984). Como uma primeira ideia, eles sugerem a “criacdo
de Casas da Crianca [...] que congreguem menores num aprendizado definido” (“ESQUADRAQ”,
13 jan. 1984) (Figura 2).

Em um documento datiloscrito (Figura 3) Seljan escreve sobre a criacdo de fazendas escolas
(SELJAN, 14 jul. 1985), depois de ter lido no jornal a noticia que em Belo Horizonte, “Wellington
Teixeira, de 15 anos, pobre e semianalfabeto, teve a ideia de ir & Camara dos Vereadores pedir
uma fazenda onde os meninos abandonados possam ter lazer, frabalhar e morar”. A autora escreve
que contard a ideia no jornal inglés The Brazilian Gazette, fundado em Londres, em 1973, por ela e
Olinto, responsdveis também pela edicdo do jornal. Curiosamente, junto a este documento hd um
recorte de jornal (Figura 4) no qual o autor, ndo identificado, diz que o cartunista Ziraldo, entdo
Presidente da Funarte, enviou para o Ministro da Educacdo Marco Maciel um poema sugerindo a
criacdo de trés escolas agricolas, onde os alunos pudessem morar, aprender e produzir (ZIRALDO,
29 dez. 1985).

2 A morte de Karl Albert Brugger, foi envolta por uma durea de mistério. Brugger havia escrito o livro A crénica
de Akakor, que conta lendas da Amazdnia sobre uma cidade perdida, e que teriam sido contadas a ele por
Tatunca Nara, que se dizia descendente do povo da cidade perdida. Uma reportagem do programa
Fantdstico, exibida em 07 de outubro de 1990, investiga a histéria de Tatunca Nara e sugere que ele estaria
envolvido no desaparecimento, e possivel assassinato de algumas pessoas, dentre elas Brugger e outros
expediciondrios que foram guiados por Tatunca Nara em busca de conhecer a cidade perdida. Ver:
Programa Fantdstico Tatunca Nara e Akakor TV Globo, 1990. Disponivel em: https://youtu.be/iLvwxFTTHg4.
Acesso em: 19 nov. 2019.
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Figura 2 - Recorte do Jornal A Tarde, 13 jan. 1984. Arquivo Pessoal de Zora Seljan, AMLB/ FCRB. Caixa Pl 13.
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A TARDE — SEXTA

“FEIRA, 13 DE JANEIRO DE 1984,

\

=

" .{; 3 -‘.}‘3‘5

A criminalidade infantil leva An

ténio Olinto e Zora (com apoio, s

inclusive, da imprensa estrangeira) a langarem uma campanha-
N

em favor da crianga no Brasil. -

R

“Esquadrao da Vida”.

Os escritores Antonio Ofinto e Zora
Seljan chegaram ontem a Salvador trazi-

| dos por trés motivos: participar, como to-
; dos os anos fazem, da Lavagem do Bon-
. fim; assistir; hoje, ao batizado de Jorge

Amado Neto; langar na Bahia a campanha,
iniciada no Rio, em favor da infancia ca-
rente, que é uma das fontes principais da

e o lema da campanha

nha e de pesar. Queremos que tragédias’’
como-esta ndo se repitam o que se saiba’
que o povo brasileiro, no seu conjunto, nao
6 excessivamente violento, sendo, ao con-.
trério, hospitalelro e brando. “ini
il
Desejamos, por isto, langar hoje uma.
campanha para que a seguranca volte a,

onda de criminalidade atual,
tando perigo ainda maior no futuro.

“ESQUADRAO DA VIDA"

Por motivo do assassinio do jornalista
alemdo Karl Albert Brugger no Rio de Ja-
neiro, Anténio Olinto e Zora promoveram,
na Associagdo Brasileira de Imprensa da-
quela cidade, um encontro entre jornalistas
brasileiras e estrangeiros, estes, membros
da Associagdo. dos Correspondentes. O

id em icio dos

Lt P
dentes, Matheus Feldhusen, do “The Daily |

Telegraph”, de Londres, levou doze jorna-
listas estrangeiros a essa reunido, que foi
presidida por Barbosa Lima Sobrinho. An-
ténio Olinto falou sobre o sentido do en-
contro e leu um documento sobre a neces-
sidade de um movimento de &mbito nacio-
nal em favor da crianga .abandonada no
Brasil. Representantes da UPI, da Reuters,
da France Presse da revista "L’ Express” e
de jornais e tevds alemaes deram sua opi-
nido sobre o tema e se comprometeram a
ajudar a campanha que ali se iniciava.
\

RAZOES DA CAMPANHA

Od por eles redigido sobre a
criagao de um Clube do Esquadrao da Vida
6.0 seguinte:

“Os abaixo-assinados — Antonio
Olinto @ Zora Seljan — que editamos em
Londres o jornal “The Brazilian Gazette” e
temos, durante grande parte de nossa vida

idades. Esperamos que seja uma®
campanha que faga surgir entre nds unt:
dadei i q da vida,
que oferega idéias, sug e solugde
para os dois problemas subjacentes a tra: ,
gédia de Karl Brugger: o mais lmedaté,g
que é polici e vigilancia nos
urbanos brasileiros — e o mais profundo
que 6 a existéncia de milhdes de menores.
b \ados e desprotegidos que, !odés,f
os anos, s6 aumentam de namero. ...,

O primeiro tera de ser objeto de cam-'"
panha permanente e pertinente, diaria e
insistente, junto as autoridades responsa-
veis pelo policiamento que deve e pode dar
garantias de existéncia normal aos habis.,
tantes de nosso pals. O segundo precisa
de uma panha de longo ak ., mas
de medidas tamém imediatas.

Ha célculos de que temos 22 milhdes
de criangas abandonadas e desprotegidas
com 14 anos e menos. Isto equivale a seis,
Uruguai, cinco Bollvia, quatro Bélgica, |r6_sl;:
Dinamarca, dois Portugal, duas Cuba, Z

Chile, etc. . :t:

A
Vé-se que o ambito do problema 6
gigantesco e exige de nés um esforgo tam:;+
bém gigantesco. O Estado do Rio constituin:
um probls b particular. Se a.!
densidade populacional do Brasil fossé’
igual 2 do Estado do Rio terlamos neste’
pals duas China e meia, isto &, dois pilhbe;“l
@ meio de habitantes. i

Estamos fundando hoje aqui umy
Clube do Esquadrao da 'Vida para apreys
sentar sugestoes e tomar iniciativas que ¢

de j p ido o ofi- j a o probl do menam
do'do nd no geiro, donado. Néo 3 cam-;
y.u.‘..." hocados e sen- p a menor conotagfo partidaria’

tidos com o assassinio brutal de nosso co-
lega, o correspondente aleméo Karl Albert
Brugger. Como membros da Foreign Press
Association de Londres, desejamos apre-

nem tampouco aceitaremos que elas sir?*
vam de cobertura para movimentos politr-!
cos. Pretendemos apresentar idéias,como
a da criagdo de Casas da Crianga, qua,
derl; hi de "tabas”, que com !

sentar nossa solidarledade a A iag

P

menores num aprendizado de&"f

dos C dentes E geiros no Bra-

P

sil @ 4 imprensa alema em geral.

Mas nAo basta o sentimento de vergo-

nido. Desejamos dar & pri ;
“tabas” 0 nome de “Taba Karl Albert Brug-
ger”.

P
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A FAZENDA ESCOLA DO MENOR ABANDONADO .... JA !

PARA QUEM ALGUMA COISA FAZER POSSA

.Meus senhores, minhas senhoras, meus meninos

Hoje, no dia 14 de julho de 1985, vi na pagina 10, de O Globo, jornal
editado no Rio de Janeirog, Brasil, um titulo que enfeitei de rosas antes
sequer de conhecer a noticia. Desenhei a primeira rosa sobre a palavra me-
nino e olhei cumplice para a bela imagem de N. Sehhora em cima da estante.
Parecia aquela dona sorrir.

Li alto: " Menino luta para abrigar menor abandonado ". A correspon=-
dencia vinha de Belo Horizonte onde Wellington Teixeira, de 15 anos, pobre
e semi-analfabeto teve a ideia de ir a Camara dos Vereadores padir uma
fazenda omde os meninos abandonados possam ter lazer, trabalhar e morar.

Ey escritora mineira yenho pedir para que esta proposta seja concreti-

ada ja. Chega de discussoes, de burocracia, de prome as pol{tlcas para
o futuro. Os meninos abandonados nas ruas de Belo Horizonte devem ter sua
fazenda agora, G

Quem dara a terra ? Quem dara telhas, tijolos, vidragas 7 Quem dara
instrumentos e semente, animais, carros, luz 7

Tenho a certeza de que se tiverem tudo isto Wellington e seus colegas
serao capazes de levantar as paredes e arar a terra. Eles precisam de am-
paro material e moral pois este projeto 80 pode dar certo se a fazenda
for uma fazenda-escola. Quem tomara a frente da sua realizagso ? Religices,
assistentes sociais, professores, estudantes, guem levantara esta bandeira ?
Quem sera o heroi ou a heroina que transformara os marginais de Belo Hori=-
zonte em brasileiros alfabetizados, trabalhadores agricolas competentes 7

Belo Horizonte, minha terra ngtal, tristemente celebre no mundo pela
horrenda loteria da morte nas prisoes abarrotadas, da um exemplo de solu-
gao inteligente e imediata para diminuir a populagao nos carceres. Nao
sao 0s prgsos ex-menores abandonados ? Pois Wellington descobriu que eles
decrescerao em numero e violéncia se os menores abandonados de hoje forem
amparados.

Existe em Belo Horizonte um Programa de Meninos de Rua desenvolvido
—. pela Secretaria do Trabalho, FEBEM, e Assoc1agao Profissionalisante do
Menor, programa este dlrzgldo por uma cordenadora. Nao tenho o prazer de
conhece-la mas por intuigao pego aos que desejam ajudar Wellington Teixeira
* a conquistar uma fazenda-escola para o menor abandonado de Belo Horizon-
te que se dirijam a D. Neusa Lima, na Secretaria do Trabalho, Governa de
Minas Gerais, Belo Horizonte.

Wellington: vou contar a ideia que voce teve no jornal The Brazilian
Gazette que eu e Antonio Ollnto editamos em Lgndres. Vou acgmpanhar a
sug luta todas as vezes que vier ao Brasil. Nao esmorega, nao deixe Go=-
vernador, vereadores, deputados, prefeitos, delegados, senadores, sem o seu
pedido e a sua_ insistencia. Que o dono da companhia de onibus de passe
gratls para voce poder ir 'sempre a Belo Horizonte insistir com parlamenta-
res e autoridades.

Enviamos para voce um escudo. 1nvxszvel que o aJudara a vencer todos
08 obstaculos. Tem a forma de um coragao encarnado_e no centro uma rosa
branca simbolo da vida. E o escudo n? 1 do Esquadrao da Vida que nos idea-

. ;1 amos, eu 8 Antonio Ullnto. para apoiar o menor abandonado. Este escudo
e seu, cavalheiro dos meninos. S

Figura 3 - Documento datiloscrito. Arquivo Pessoal de Zora Seljan, AMLB/ FCRB. Caixa Pl 12.
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Ziraldo usa poema para
sugerir escola agricola

RECIFE — Num poema de deze-
nas de versos e 13 paginas, o Presi-
dente da Funarte e cartunista Ziral-
do pediu esta semana a criacdo de
trés escolas agricolas, para incenti-
var a educac¢do rural no Pafs e me-
lhorar as condi¢des de vida da popu-
lacdo.

Ziraldo chamou o pedido-poético
de ‘‘pequeno/ relatério-digressio/
sobre a terra/o ensino e/uma
idéia/para o/Senador Marco Ma-
ciel/Ministro de Estado/da Educa-
¢do/o movimento/que a Histéria
faz/de fato/e faz o homem exato",
para dizer que ‘o homem nido muda
a direcdo do vento/o homem-exato
venta'’. ‘

Ziraldo fala da escola que imagi-
nou: com muita terra e doada pela
Prefeitura ou pelo Estado para enti-
dades e associagdes, e traga uma
possivel planta de como ela seria,
com biblioteca, auditério, pragas de
esportes, laboratério e sala para re-

flexdo dos alunos.

A idéia de Ziraldo é que o terreno
seja medido e dividido em lotes de
bom tamanho para cada uma da sul-
turas. No centro de cada lote, uma
casa, com quartos, cozinha e sala
para que os grupos de alunos pos-
sam viver nela, morar e produzir. A
renda da produ¢do pagaria as despe-
sas e os alunos pagariam a escola
com seu trabalho.

Ziraldo diz finalmente, nos seus
versos, que ndo é dificil por a idéia
em préitica: ‘“Vamos buscar trés ou
quatro/ Cidades deste Pafs/ No Cen-
tro, Nordeste e Sul/ Que queiram fa-
zer a prova/ E montar nosso piloto/
E convocar as pessoas/ Os morado-
res da terra/ E convocar os meni-
nos/ Seu Prefeito e seu doutor/ Para
ver o que acontece''.

O Ministro Marco Maciel recebeu
a sugestdo, gostou da idéia e prome-
teu conversar com Ziraldo sobre o
assunto, no comec¢o do ano.

Figura 4 - Recorte do jornal O Globo, 29 dez 1985. Arquivo Pessoal de Zora Seljan, AMLB/ FCRB. Caixa Pl 12.

THE LIFE SQUAD a peca

A peca é dividida em 3 atos e a acdo se desenrola no decurso de quase um ano, em
diferentes cendrios: uma praca no centro da cidade, com um dos cartdes-postais da cidade ao
fundo — o Pdo de AcUcar e a Baia da Guanabara; a sala da casa do musico Tonico da Viola; o
escritério do policial Lobdo; um armazém abandonado e um estudio de televisGo. A peca é

permeada por nimeros musicais e os didlogos sdo em forma de prosa, se alternando entre frases

curtas e longas.

No enredo, um grupo de menores de idade, que mora nas ruas, furta a turista americana
Pilar Del Caribe, uma famosa cantora de reggae que vem ao Brasil para trabalhar numa campanha

contra a poluicdo. Diante do furto, entram em cena dois policiais: Rodrigues, que coloca-se na
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defesa e na protecdo dos menores, e Lobdo, que acha que sdo todos vagabundos e merecem ser
presos ou morrer. O ponto crucial da peca ocorre quando a personagem Restless Mute e seu bebé,

infegrantes do grupo de menores, sdo assassinados pelo “Esquadrdo da Morte™.

Diante desta situacdo, Pilar Del Caribe, o musico Tonico da Viola, o apresentador David
Santa Rosa e Rodrigues buscam solucdes para ajudar os menores e evitar que outros sejam
assassinados. Assim, abrigam os menores em um armazém abandonado préoximo ds docas e Pilar e
Tonico comecam a dar aulas de musica para o grupo, formando com eles um bloco de carnaval
qgue ganha o nome de Life Squad Bloc. Outro grupo de menores, liderado por Vicente, tenta fazer
parte do bloco, mas ndo é admitido por ndo aceitar a condicdo de ir morar em um colégio onde

seria necessArio seguir regras disciplinares.

Depois de quase um ano de ensaios, s vésperas do carnaval, Pilar sofre uma tentativa de
assassinato e o policial Lobdo tenta convencé-la a desistir de realizar o desfile de carnaval. Uma
bomba é colocada no local de ensaio por um elemento do Esquadrdo da Morte — que tem sua
identidade revelada como sendo Lobdo, o chefe do distrito policial e *cabeca” do Esquadrdo da
Morte. Lobdo é preso, ndo sem antes dizer rindo que um dia serd reconhecido como herdi. A peca

finaliza com o desfile do Life Squad Bloc, representando a vitéria do Life Squad sobre o Death Squad.

Seljan sugere as cores vermelho e branco para as bandeiras do bloco e dos materiais
utilizados como adereco e decoracdo do cendrio durante o desfile. Suponho que ao trazer essas
cores, Zora estd fazendo referéncia a Xangd, orixd da justica, representado pelas cores vermelho e
branco. Além disso, Zora escreveu em 1958 a trilogia teatral 3 Mulheres de Xangé (SELJAN, 1978) e,
dentro da tradicdo do candomblé, Zora era filha deste orixd. No mais, na peca, o Life Squad Bloc

se configura como um projeto que pretende fazer justica social.

Entre 0 2° e 0 3° Ato, arubrica indica uma pausa, para a tfroca do cendrio e dos figurinos de
todo o elenco. Neste entreato Seljan sugere a projecdo de um filme ou video, com cenas do
carnaval do Rio, de modo a preparar o puUblico para a cena que se seguird; ou uma performance
solo de um pandeirista ou tamborinista habilidoso; ou ainda, performance solo de um capoeirista,

dancarino de frevo, passista de samba ou baterista.

O 3° Ato, The Grand Finale, é o desfile do Life Squad Bloc. NGo hé didlogos neste ato, mas
sim a descricdo em uma longa rubrica do desfile detalhando a composicdo cénica, a sequéncia
das entradas dos carros alegdricos, das alas, as musicas e os figurinos. Seljan sugere um desfile com
5 carros alegdricos, mas assinala que, se ndo houver espaco suficiente, pode ser incluido somente
o mais importante no palco, de modo que haja espaco suficiente para todos dancarem juntos no
final. Assim como os nUmeros musicais e os ensaios do bloco ao longo da peca antecipam, o desfile
é composto por diferentes ritmos: marcha, samba, reggae, samba-reggae, capoeira e frevo (Figura

5, Figura 6 e Figura 7).
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Figura 5 - Primeira pdgina do 3° Ato da peca The Life Squad (SELJAN, [1992], p. 59). Arquivo Pessoal de Zora Seljan,

Sala 400 | 2021 |n.2 | vol.1

The Life Squad

ACT THREE

The Grand Finale

The parade enters and exits from the two lateral wings
of the stage. On the return the floats are stopped at the rear of
the stage which is festooned in glorious carnival decoration. If
there is not enough room on the stage for all the floats, leave
only the important ones on the stage. This will allow space for
everybody to dance together before the curtain falls.

Each wing must have the opportunity to dance sepa-
rately as they cross the stage. In the end they will all dance
together (a samba-reggae).

1. Bateria (the percussion/rhythm): TONICO DA VIOLA
goes in front and asks permission (by using gestures) for his
bloc to parade. He salutes the panel of judges. TONICO DA
VIOLA sings the anthem of the Life Squad (a march).

2. A float with the banner of the Life Squad Bloc, which
is in the shape of a Triumphal Arch to symbolise the victory of
the Life Squad over the Death Squad. This Life Squad float
contains MEN and her companions who are boys and girls,
children under five years old representing different races.

They are in fancy dress and the costumes may be real or
imaginary. They are all holding balloons of various colours.

3. Capoeiras dancing and the music of berimbaus.

4. Band music blending in with the music of the
capoeiras

5. Another mixture arriving at the frevo.

6. The frevo wing with the colourful umbrellas

7. A float symbolising the power of Afro-American
music and its capacity to unite different people and its pro-
Jound capacity for promoting the joy of living. On this float
are TITIO and DEDE OF THE RIBBONS and TUTUCO who sings a

59
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Figura 6 - Segunda pdgina do 3° Ato da peca The Life Squad (SELJAN, [1992], p. 60). Arquivo Pessoal de Zora Seljan,
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The Life Squad

part of the Grande Otelo song *‘Street Children"'.

8. Linked to this float is the wing of the losers. That is,
the members of the Death Squad. A figure in black with a
mask and a cape holds a banner with red signs which says

“‘Death Squad’'. His hands are chained. In the wing of the
losers there a figures with horror masks, each one identified
on the back: PIRRALHO, LOBAO and ENGOMADO. The words on
the back are: *'Pollution, Torture, Robbery, Corruption,
Hideous Crime, Sickness, Murder, Sexual Tourism, Calumny,
Slavery, Misery, Unemployment, Humiliation, Treason,
Atomic Bomb, Genocide, Racism, War, Persecution, Catastro-
phe, Disaster, Pestilence, Prejudice, Discrimination, Hate "',
The order may be changed according to the criteria adopted.

9. The samba float. RODRIGUES is in this float. BLACK
SUGAR sings the samba *‘Letter for Carmen Miranda'’. She is
dressed up like Carmen Miranda.

10. The samba bateria (percussion)

11. Bearer of the Life Squad banner, white and read, a
red heart on a white background, the lettering written on the
heart. Behind the banner come the Bahianas and then the
passistas.

12. The reggae float with typical decoration. PILAR DEL
CARIBE is on this float with CATEATER MARIA. They sing a verse
of “'Don’t Kiss Me"'

13. Reggae bateria

14. Caribbean dancers

I5. A float symbolising the union of all peoples through
music, ecological awareness and against pollution of the
planet. S4B14 sings the samba-reggae ‘‘Don't Go Away’".

16 Bateria of the samba-reggae in the style of the
Babhian singers influenced by reggae.

17. Groups of dancers dancing to the samba-reggae.
They are dressed in all kinds of costumes. The idea is to show
variety. Any materials may be used - from the Caribbean,
Jrom Bahia - with ribbons, colourful material and lots of items
in the colours of the Life Squad (red and white).
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The Life Squad :

The anthem of the Life Squad, which was heard at the
g of the parade as a march sung by TONICO DA VIOLA

Figura 7 - Terceira e Ultima pdgina do 3° Ato da peca The Life Squad (SELJAN, [1992], p. 61). Arquivo Pessoal de Zora Seljan,
AMLB/ FCRB. Caixa Pl 5A.
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Do mesmo modo que a maioria das pecas teatrais publicadas de Seljan, a musica e a danca
sAo recursos bastante utilizados em The Life Squad. A parte musical mescla cancdes fradicionais da
cultura popular - como por exemplo a ladainha de capoeira © Camard - com cancdes originais

compostas para a peca, as quais Seljan sugere o ritmo em que cada uma deverd ser executada.

Duas cangodes sdo de Grande Otelo: Bilhete da Carmem: samba-choro ou o samba que a
Carmem Miranda ndo cantou e Menino de Rua. Anexadas ao texto teatral, as letras dessas cangoes
ndo estdo escritas no corpo do texto mas somente indicadas nos momentos em que devem ser
cantadas. E interessante que Zora tenha inserido cancdes de Grande Otelo, que quando crianca
também esteve em situacdo de rua (HIRANO, 2013, p. 94). Ndo obtive mais informacdes para saber
em que medida houve uma parceria entre a autora e o compositor neste trabalho. Zora esteve
préoxima de Grande Otelo nos anos 1990, pois ele faria a leitura de trechos da peca Exu, Cavaleiro
da Encruzilhada (SELJAN, 1993), por ocasido de seu langcamento, conforme apontam recortes de
jornais no arquivo de Zora (TARTAGLIA, 26 nov. 1993). Entretanto, Grande Otelo faleceu antes do
evento acontecer, como mostra outro recorte de jornal: “Uma homenagem a Grande Otelo, com
a leitura de poemas de seu livro ‘Bom dia, manhd's, editado dias antes de sua morte, acontecerd
segunda-feira, durante a noite de autdégrafos de ‘Exu, o Cavaleiro da Encruzilhada' [sic], peca de
Zora Seljan, no Othon Palace” (BOECHAT, 11 dez. 1993).

No que dizrespeito aos ritmos musicais presentes na peca, a énfase dada ao samba-reggae
€ um indicativo do periodo em que a peca foi escrita. H& uma carta no arquivo de Zora, assinada
por Roberto [Bragal], seu filho, na qual ele aborda o tfema do samba-reggae ([BRAGA], 16 mai.
1993). Aforma como inicia a carta, dd a entender que Zora tenha Ine pedido informacdes arespeito
do assunto:

Depois de enfrevistar dois jornalistas chegados a musica popular — a Vera e o Paulo
Marcelo, pouco apurei sobre o samba-reggae. Que veio da Bahia, vocé j& sabe - é
uma das vinte modas vindas de 1d. E anterior  que estd fazendo sucesso com a
Daniela Mercury, a axé-music. Tem gente cantando, no Rio, inclusive um neguinho
da Mangueira, mas ninguém famoso. E um dos ritmos da periferia, mas o dominio é

do funk, com rap brasileiro e tudo. Caetano e Gil* estGo gravando um disco em
segredo. Terd o tal samba-reggae? ([BRAGA], 1993).

O documentdrio Samba-reggae, a arma é musicals, mostra que o samba-reggae surge no
Brasil nos anos 1980, dentro dos blocos afro da Bahia. Mas é nos anos 1990 que torna-se conhecido
nacional e internacionalmente. A fusdo ritmica inserida no desfile do Life Squad Bloc e a inclusdo

de uma ala de dancarinos caribenhos, pode ser entendida como uma escolha que reflete os

Livro de poemas.

Possivelmente estd se referindo ao dlbum Tropicdlia 2 (VELOSO; GIL, 1993) no qual o samba-reggae estd na
primeira faixa, na cancdo Haiti. J& a terceira faixa, € a regravacdo do samba-reggae Nossa Gente (Avisa Id),
composicdo de Roque Carvalho, gravada primeiramente pelo Olodum no dlbum A musica do Olodum
(OLODUM, 1992).

Samba-reggae, a arma € musical, diregdo de Maira Cristina (2010).
Disponivel em: https://vimeo.com/394995516. Acesso em: 22 abr. 2020.
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formatos dos desfiles dos blocos afros da Bahia, sendo o proprio samba-reggae fusdo de ritmos afro-
brasileiros e afro-caribenhos, como podemos observar no referido documentdrio. Seljan insere na
peca os planos de Pilar Del Caribe de levar o Life Squad Bloc em turné no exterior, o que pode ter
sido inspirado pelo sucesso internacional do samba-reggae, mas também pela prépria histéria de
Zora, gque nos anos 1950 planejou levar seu Conjunto Folclérico Teatro de Oxumaré em turné pela
Europa, porém, sem éxito (MESQUITA, 2019).

Chamo a atencdo para um fato mencionado na peca, que € areferéncia ao carnavalesco
Jodosinho Trintaé e co projeto social realizado por ele, na cena em que Tonico da Viola é
entrevistado por David Santa Rosa em seu talk show. No didlogo, eles falam sobre o Life Squad Bloc,
e o personagem David Santa Rosa diz que j& houve outro projeto semelhante, como o de Jodosinho
Trinta, mas que falhou por ndo ser suficientemente rigoroso, pois as crian¢cas continuavam a fer
acesso as drogas, a dormir nas ruas, faltavam as aulas e os atendimentos médicos. Em contfraponto,
Tonico da Viola conta como o Life Squad Bloc tem ajudado 0os meninos € meninas que antes viviam
nas ruas, ressalfando a importdncia das criancas terem um lugar para morar, pois todos que
participam do bloco estdo morando em colégios, onde precisam seguir regras e ter disciplina, e
atribui & disciplina o sucesso do projeto. O texto teatral de Seljan revela que a autora tinha criticas
ao projeto de Jodosinho Trinta, apontando as falhas e oferecendo o que para ela seria a solucdo:

a disciplina.

O texto de Seljan ndo menciona o nome do projeto de Jodosinho Trinta, sobre o qual
encontrei informacdes em outras fontes, como no artigo Memdria de jovens, histdria oral e
educacdo ndo-formal, de Renata Sieiro Fernandes (2006, p. 123). A autora escreve que o projeto
social chamado Flor do Amanhd, idealizado e conduzido por Jodosinho Trinta, tinha o objetivo de
“alfabetizar crioncas e jovens menores de idade e ensind-los a trabalhar em todos os processos de
montagem dos desfiles de escola de samba. Um projeto educativo do tipo ndo formal com acdes
e intencdes profissionalizantes”. E interessante notar as semelhancas entre o projeto de Jodosinho
Trinta, que de fato existiu, e o projeto ficticio Life Squad Bloc, pois além de terem os mesmos

objetivos, ambos funcionavam na regido portudria.

A referéncia ao carnavalesco também leva a questionar se a autora tinha em mente o
desfile do G.R.E.S. Beija-Flor de Nilépolis de 1989, com o enredo Ratos e Urubus, larguem minha
fantasial, no qual havia uma ala representando a populacdo de rua. Além disso, a clara mencdo
ao projeto de Jodosinho Trinta é também um indicio do periodo em que a peca foi concebida, pois
algumas fontes (FERNANDES, 2006) indicam que o projeto finalizou no ano de 1992, apds receber

“denuncias de corrupcdo e assédio sexual” (URBIM, 9 nov. 2014).

Uma nota acessada no Acervo Digital do jornal O Globo revela alguma ligacdo entre Zora,

o projeto de Jodosinho Trinta e a campanha Esquadrdo da Vida:

¢ Jodo Clemente Jorge Trinta, conhecido como Jodosinho Trinta (Sdo Luis, 1933 — SGo Luis, 2011) foi um artista
pldstico e carnavalesco brasileiro.
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Jodosinho Trinta foi condecorado “Primeiro Comandante do Esquadrdo da Vida”,
titulo instituido pelo Projeto Esquadrdo da Vida (Life Squadron), uma entidade inglesa
de apoio ds criancas carentes. A homenagem foi prestada ontem na Passarela do
Samba em meio ao ensaio geral da escola de samba mirim Flor do Amanha.
Jodosinho também recebeu das mdos da teatrdloga Zora Seljan o troféu
“"Gemandala” - um cristal de quartzo de ametista em forma de mandala
(JOAOZINHO, 22 fev. 1992).

A nota ndo informa mais nada e os documentos pesquisados até o momento ndo
mencionam essa entidade inglesa. Teria The Life Squad sido escrita para ser representada na
Inglaterra, ou teria ela alguma ligacdo com a entidade inglesa Life Squadron? E que entidade era
essa? Em que medida a campanha Esquadrdo da Vida e o projeto Flor do Amanha se relacionam

e quais acgoes sociais foram de fato desenvolvidas pela campanha?

Seljan (1° mar. 1987) escreveu no Correio Brasiliense que a cidade de Ubd (MG) seria
oficialmente a sede da campanha. A Associacdo Comercial e Industrial realizaria o levantamento
de informacdes em todo o pais sobre iniciativas realizadas para ajudar os “menores abandonados”
(SELJAN, 1° mar. 1987). Apds esta etapa, pretendiam realizar um congresso nacional em Ubd para
a troca de iniciativas que tiveram éxito. Neste texto, Zora ainda explica o que é o Esquadrdo da
Vida: "Como indica o nome, é o contrdrio de Esquadrdo da Morte. Ndo € assassinando mendigos,
delinquentes, marginais, que terminaremos com a miséria e o crime. O Esquadrdo da Vida luta
contra o abandono do menor que sem apoio se tornard fatalmente criminoso” (SELJAN, 1° mar.
1987). Nao obtive mais informacdes sobre o que foi feito a partir disso. Mas é curioso que, em 2005,
o site de uma universidade da cidade de Ubd, tenha noticiado a inauguracdo do Instituto Antonio
Olinto, nesta mesma cidade, com o objetivo de "promover inclusdo social através de programas
culturais e educacionais, presenciais e a distdncia”’. Entretanto, ainda ndo encontrei mais
informacodes sobre as atividades desenvolvidas pelo Instituto ou sobre sua contfinuidade e nem se

tinha alguma relacdo com a campanha Esquadrdo da Vida.

Quando iniciei a pesquisa no arquivo, alguns documentos que seriam importantes para
compreender o contexto aqui abordado podem ter passado despercebidos, devido d quantidade
enorme de documentos e o estado bruto do arquivo. E, o meu modo de olhar para o arquivo foi se
modificando ao longo da pesquisa. Além disso, hd didrios de Zora que abrangem os anos 1980 e
1990 gque ndo pude olhar com atencdo, pois além de serem muitos, a caligrafia da autora muitas
vezes € dificil compreender. Creio que os didrios sdo materiais para uma nova pesquisa e que talvez
ali possa ter alguma informacdo a respeito da peca The Life Squad, e da campanha Esquadrdo da
Vida. H& também a possibilidade de encontrar mais informacdes no arquivo de Antonio Olinto, que
talvez nGo esteja disponivel para pesquisa, uma vez que hd documentos pertencentes ao arquivo
dele sendo leiloados em um site de leildo, onde pude verificar a existéncia de documentos de Zorq,
como correspondéncias enviadas a ela8. Ndo obtive informagdes de que a peca The Life Squad

tenha sido publicada e nem encenada. Tomei-a como exemplo, e os documentos que a

7 Disponivel em: https://fagoc.br/nofticias/inaugurado-em-uba-o-instituto-antonio-olinto. Acesso em: 27 nov. 2020.
8 Disponivel em: https://www letravivaleiloes.com.br/peca.asp2lD=7356056. Acesso em: 27 nov. 2020.
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circundam, para demonstrar as dificuldades, incertezas e desafios de se trabalhar com um arquivo

bruto. SGo muitas as lacunas que se abrem.
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O PESO DO
ESPLENDOR

Arquivos precdrios nas
performances de Rafael BQueer

Augusto Melo Brandado



1

Resumo: A partir dos tfrabalhos Alice e Sex Ranger — Super Zentai, do performer e carnavalesco
Rafael BQueer, este ensaio busca investigar as relagcdes entre performance e arquivo.
Mobiliza, para isso, conceitos da teoria da performance e dos estudos da dissidéncia, com
base em leituras de André Lepecki (2016), Eleonora Fabido (2012), José Muhoz (1996), e Jota
Mombaca (2017). Sugere que a performance, assim como a cultura popular, produz arquivos
precdrios, enxergando nessa precariedade uma poténcia contra as légicas de captura do
arquivo. Questiona em que medida a performance pode constituir uma prdtica para habitar
outras temporalidades e mundos.

Palavras-chaves: performance, arquivo, corpo, Rafael BQueer

Aquele que vé o espantoso esplendor do mundo é logicamente levado a ver o espantoso
sofrimento do mundo. Aquele que vé o fenébmeno quer ver todo o fenédmeno.

E apenas uma questdo de atencdo, de sequéncia e de rigor.

Sophia de Mello Breyner

Rainha das Rainhas

Este ensaio! busca investigar as relacdes entre performance e arquivo nos frabalhos Alice
e Sex Ranger, do artista Rafael BQueer. Rafael BQueer é carnavalesco e performer, e discute em
seus trabalhos questdes de género e raca a partir do imagindrio urbano da cultura de massa.
Super-herdis, fabulas e imagens da inféncia ganham uma sobrevida nas performances do artista
que, através de uma corporificacdo alegdrica do passado, colocam em cena as chagas da

colonialidade.

Nascido em Ananindeua, regido metropolitana de Belém do Pard, BQueer destaca a
importéncia da cultura popular em seu trabalho. Capital da Amazdnia, a Belém que desponta
dos relatos do artista ndo pode ser pensada sendo afravés do signo do esplendor. Da fotografia
de Luiz Braga e Guy Veloso a nostdlgica arquitetura art déco, da festa do Cirio de Nazaré a Leona
Vingativa, a experiéncia estética de Belém se tfraduz em uma imagética pulsante sintetizada no

verso de Gaby Amarantos: “eu vou samplear, eu vou te roubar”.

Além de designar a qualidade do que é grande e luxuoso, a palavra ‘esplendor’ possui
outro sentido na cultura carnavalesca de Belém: designa a parte armada da fantasia de uma
passista. Todo ano, a cidade realiza o concurso Rainha das Rainhas, tfradicdo historicamente
ligada as elites dos clubes paraenses. No concurso, cada rainha representa um clube e deve
desfilar por uma passarela portando enormes e caros esplendores, pesando entfre 40 e 50kg em
penas, paetés e armacdes de ferro. Com o passar das décadas — 0 concurso surgiu nos anos 40 —
o Rainha das Rainhas passaria de festa das elites locais a evento popular, incorporando a estética

e os profissionais do carnaval.

Obsessdo do artista desde sua infncia, o Rainha das Rainhas é a porta de entrada de

BQueer dentro do circuito do carnaval paraense. Embora j& estudante de artes visuais na

Devo as conversas com Rafael BQueer, ocorridas na cidade do Rio de Janeiro durante o ano de 2018, muitas
das ideias apontadas no texto.
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Universidade Federal do Pard, a paixdo pelo carnaval o faria vir ao Rio de Janeiro. E é da

experiéncia do carnaval carioca, e da cidade do Rio, que surge Alice.

Alice Lafond... Alice BQueer
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Figura 8 - Performance “Alice”, Casa Franca-Brasil, Rio de Janeiro — RJ. Crédito: PV Alcantara. 2016.

Em Alice (Figura 8), realizada na mostra Pavihdo da Casa Franca Brasil em 2017, o
performer se veste da personagem de Lewis Carroll, e limpa a fachada do prédio com um pano
e um balde de dgua, oferecendo a dgua suja da limpeza como chd para os presentes ao final
da acdo. Ao comentar o trabalho, BQueer conta que diversos espectadores confundiram sua

figura com a de uma empregada doméstica.

Experimentacdo de um corpo negro em um conto de fadas branco, Alice oferece o
indigesto sumo do castelo de cartas de brasileiro, no cartdo postal da cidade ndo-tdo-
maravilhosa. Embora dentro de um espaco institucional da arte, a performance ocorre fora do
espaco expositivo, em sua entrada e saida, aproveitando a histéria do lugar para gerar zonas de
desconforto. Mangas bufantes, vestido delicado, batom azul e cilios dourados contrastam com o
ato de limpar os degraus da escadaria da anfiga Alfédndega do Rio de Janeiro. Ao final da acdo,
as meias de Alice estdo sujas, como se este gesto de limpeza fosse também um ato de sujar e de
oferecer a sujeira histérica da cidade considerada o maior porto de escravizados das Américas,
alvo de um projeto de revitalizacdo portudria que contribuiu, muitas vezes, para o apagamento

desta historia.
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Figura 9 - Fotografia da série “Alice e o chd através do espelho”. Lixdo do Aurd, Belém — PA.
Crédito: Paulo Evander Castro, 2014.

A performance é mais um desdobramento de um conjunto de outras ‘aparicdes’ de Alice
em lugares publicos, como o Lixdo do Aurd, em Belém (Figura 9), a feira da Lapa, o Morro Dona
Marta, a Vila Autdédromo e a Central do Brasil. BQueer descreve seus trabalhos a partir da ideia de
enredo: uma figura pode se desdobrar de diferentes formas, em diferentes acdes e com diferentes
meios de registro. Em todas as acdes, no entanto, percebe-se a forca desta figura no confraste

com o seu entorno, quase uma antropdloga a passear pelo Brasil das Maravilhas.

Enredo é de fato a palavra central para compreender a Alice de BQueer, que reencena
outra famosa Alice da histéria do carnaval carioca: a de Jorge Lafond. Mais conhecido por sua
personagem Vera Verdo, o ator e humorista foi destaque do desfile Alice no Brasil das Maravilhas,
da Beija-Flor, assinado por Jodosinho Trinta em 1991. A subversdo de Jodosinho ao colocar um
homem negro e dito ‘afeminado’ vestido de Alice no alto de um carro alegérico é descrita por
Leonardo Augusto Bora (2017) no artigo Reflexdes de Alice: direitos humanos, carnaval e

diversidade.

O fato que mais chamava a atencdo, no inicio do desfile da Beija-Flor, era
justamente a caracterizacdo da protagonista da histéria a ser contada [...] a Alice
do "Brasil das Maravilhas” ndo era branca nem tinha cabelos louros. [...] Lafond
usaria sapatos de salto, minissaia azul, mangas bufantes (o torso nu & mostra), rufo
no pescoco e lacarote na cabeca. Nas mdos, uma mdscara de coelho branco.
[...] Obviamente, a Alice de Jorge Lafond se choca contra a “quase obrigatdria”
masculinidade (pode-se dizer “macheza”) negra [...] A visGdo de um homem negro,
alto, forte e com trejeitos afeminados € algo que, na visdo de Benitez, aciona um
misto de preconceitos que revelam jogos hierdrquicos: um homossexual branco
que usa as roupas da moda, coleciona carimbos no passaporte e discute artes
com desenvoltura, independentemente do grau de “feminilidade”, serd
socialmente mais aceito que um homossexual negro, tfanto mais se o homossexual
negro for afeminado. H4&, portanto, uma “escala de aceitacdo” enraizada na
cartela de preconceitos oriundos de um passado escravocrata e machista [...].
(BORA, 2017, p. 4)
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Ao performar Alice, BQueer arquiva em seu corpo o gesto de Lafond, processo que André
Lepecki (2016, p. 129) define como uma reencena¢do? Mais do que a mera releitura, seu ato
presentifica o passado através do corpo, num gesto de atualizacdo/diferenciacdo que implica
em novas intensidades, riscos e tensionamentos. Ao contrdrio de Alice Lafond, Alice BQueer ndo
estd no alto de um carro alegdrico, muito menos protegida pela suspensdo tolerante das normas
sociais caracteristicas da festa da carne. Caminhando pelas ruas de uma cidade marcada por
guerras do trafico, milicianos, corrupcdo endémica e iniquidades sociais aberrantes, Alice BQueer
abre duas rachaduras no tfempo: enquanto atualiza questdes que ainda hoje sangram — misoginia,
homofobia, racismo —, denuncia a fantasia de um pais ‘miscigenado e tolerante’, reencenada

tfodos 0s anos na maior festa do mundo.

Em seu gesto arquivistico, Alice BQueer coloca importantes questdes para a arte da
performance, em especial para as discussdes acerca de sua relacdo com a histéria e o arquivo.
Como pensar o Carnaval e a cultura popular a partir da no¢cdo de arquivo?e Que corpos podem
mover o0s arquivos corporais e imagéticos da cultura de massa?2 No ensaio O corpo como arquivo,
André Lepecki (2016, p. 134) recorre & concepcdo foucaultiana de arquivo para discutir as
problemdticas da reencenacdo no campo da danca. Lepecki destaca o aspecto performativo
do arquivo, entendido ndo como depdsito de armazenamento, mas como sistema constituido por
um conjunto de atos que delimita a cada instante zonas de tfemporalidade e ritmos de presenca
através de uma continua relacdo de alteridade e atualizacdo em relacdo ao passado (LEPECKI,
2016, p. 133). Para escavar o arquivo, o artista-arquedlogo precisa operar a légica inversa,
escavando sua propria identidade, cujo processo de fixacdo discursiva é similar & operacdo

arquivistica.

Esse ato de escavacdo se complexifica em Alice, na medida em que a performance
reencena ndo uma obra de arte (como nos frabalhos mencionados por Lepecki), mas uma
prdtica da cultura popular. Se desejarmos resgatar as imagens e sensacdes de Jorge Lafond
vestido de Alice como destaque do desfile da Beija-Flor, ndo teriamos & nossa disposicdo os
instrumentos tdo consolidados pela histéria da arte, pautada pela triade objeto-documento-
museu. A fantasia, feita para o carnaval de 1991, provavelmente j& terd se perdido. O carro
alegdrico também. Se houver imagens, seria preciso buscd-las nos arquivos da Escola de Samba
e nos documentos pessoaqis de carnavalescos, amigos € parentes. Tenho dificuldade em achar
imagens de Alice Lafond na internet, apenas alguns frames em baixa resolucdo da filmagem do
desfile feita pela Rede Globo estdo disponiveis. O que temos é o imensurdvel acervo da

experiéncia dos mais velhos, daqueles que viram ou participaram do desfile com Lafond.

Assim, ao reencenar Alice Lafond, Alice BQueer recoloca a questdo do arquivo dentro dos

contextos mais amplos do carnaval e da cultura popular brasileira, exigindo um esforco de

Neste ensaio, utilizo a palavra reencenacdo como traducdo possivel para o conceito de reenactment
proposto por Lepecki (2016). Ressalvo, no entanto, que o termo na lingua inglesa tem o sentido mais amplo
de colocar novamente em ato, de dificil equivaléncia no portugués.
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investigacdo sobre as relacdes entre memadria e performatividade no Brasil. No artigo Histdria e
precariedade: em busca de uma historiografia performativa, Eleonora Fabido (2012) analisa as
relacdes entre arquivo e performance a partir da obra de Bispo do Rosdrio. A autora discute como
a obra de Bispo, movida também por um impulso arquivistico — a representacdo de todas as coisas
do mundo para sua apresentacdo a Deus no dia do Juizo Final —resiste a toda e qualquer tentativa
de arquivamento. Seja por se constituir de matericis extremamente precdrios e de dificil
conservacdo, seja pela impossibilidade de classificd-la segundo os parmetros da histéria da arte
convencional, os gestos de Bispo se aproximariam daqueles do performer, atuando como
complicadores culturais (FABIAO, 2012, p. 129).

No entanto, a autora enfatfiza que a precariedade do arquivo de Bispo ndo deve ser
entendida como debilidade, e sim como poténcia. A partir de Lygia Clark, ela conceitua a
precariedade como aquilo que “denota a incompletude de toda aparicdo como sua condicdo
corpdrea e movente [...] o precdrio nGo anuncia ou se assemelha ao seu desaparecimento, ele
performa o estado latente do passado e do futuro enquanto presenca” (FABIAO, 2012, p. 134,
tfraducdo minha)3. As obras de BQueer e Bispo fornecem algumas pistas para pensar a
precariedade constitutiva dos arquivos do Carnaval, das festas e demais praticas (performativas)
dessa mesma cultura. Precariedade que caracteriza a cultura popular como cultura viva e vibrdtil,
marcada pela continua reencenacdo de suas prdticas. Precariedade dos esplendores das
Rainhas de Belém, dos enredos de escola de samba, do brega, das fantasias de carnaval e dos
carros alegdricos. Precariedade das meias sujas de Alice, sinal de memdrias e sonhos que ndo

podem ser passados a limpo.

Sex Ranger
Figura 10 - Performance Sex Ranger — Super Zentai realizada na Red Bull Station, 2017.
3 No original: [...] “precariousness” denotes the incompleteness of every apparition as its corporeal, moving, constitutive
condition. [...] The precarious does not exactly announce or resemble its disappearance, it performs the latency of past and

future as presence.
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Em Sex Ranger - Super Zentai (2017) (Figura 10), Rafael BQueer veste-se da cabeca aos pés
da figura do Power Ranger rosa. O macacdo de lycra que envolve seu corpo é tipico da prdtica
Zentai, manifestacdo artistica e fetichista que tem suas origens no teatro japonés e que consiste
no uso de roupas como as da foto, cobrindo rosto, mdos e pés. Em sua vertente fetichista, a prdtica
pds-pornd envolve o encontro entre diferentes Zentais para troca de caricias, contato que

prescinde da penetracdo e valoriza o toque entre superficies de corpos sem identidade.

A performance é fruto da pesquisa do artista nos universos da cultura japonesa e da cena
noturna da cidade de SGo Paulo. Banheirdes, cinemas, saunas, boates e o Largo do Arouche sdo
substratos imagético-sensoriais para a reencenacdo de um Ranger Rosa perverso, que nos lembra
algo do Fantasma coberto de latex de Jodo Pedro Rodrigues. O macacdo possui ainda partes
removiveis na bunda, permitindo ao Ranger revelar um pedaco de seu corpo, logo abaixo da

roupa.

Assim como Alice, a figura do Ranger Rosa possui um enredo com diferentes
desdobramentos. Além de se engajar em performances-fetiche com outros Zentais — em espacos
de arte, festas de sexo ou lugares privados —, o Ranger Rosa caminha pelas ruas e locais publicos
de Sdo Paulo em plena luz do dia, outra prdtica muito comum entre Zentais. BQueer planeja ainda
outros desdobramentos para este enredo, como exposicoes vivas em vitrines — na forma dos
manequins vivos da Rua da Luz Vermelha —, e performances delegadas, em que macacdes de
super-herdis estariam disponiveis para o publico, que poderia assim interagir com a ac&o. Nas
palavras do préprio artista, o trabalho trata de uma anulacdo total da identidade: interessa ao

performer diluir cada vez mais sua presenca na acdo, até que ela ndo seja, sequer, perceptivel.

MARIELLE PRESENTE!
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Figura 11 - Sex Ranger, Super Zentai na exposicdo Cabhum, Galeria Céandido Portinari, UERJ.
Foto: Yasmin Botelho. 2018.

Sala 400 | 2021 |n.2 | vol.1

28



Trabalho de presenca e invisibilidade, mdscara e tesdo, meme e segunda pele, Japdo e
Xuxa. No dia 26 de abril de 2018, na abertura da exposicdo Cabhum na galeria Candido Portinari,
pude ver o Ranger Rosa em acdo junto de dois outros Zentais. A galeria fica na enfrada principal
do campus Maracand da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), pioneira no estado a
adotar o sistema de cotas raciais, local de passagem de estudantes, professores, funciondrios
publicos e terceirizados, transeuntes a caminho do metrd, ladrdes, gatos, suicidas. Local em que
iniciei minha graduacdo no primeiro semestre de 2011, turno da noite, como estudante de direito.
Local onde Matheusa Passareli estudou. Local onde antes existia a Favela do Esqueleto, demolida
na década de 60 para a construcdo de uma ‘universidade’ que, quase 50 anos depois, luta contra
o sucateamento progressivo promovido pelo governo estadual e as ameacas de privatizacdo.
Local onde um pipoqueiro frabalhava debaixo de uma faixa preta com os dizeres: Marielle

Presente.

Cheguei afrasado. Cheguei afrasado e encontrei trés Zentais caminhando pela entrada
principal da UERJ, em frente & galeria. Dois usavam roupas similares, uma na cor preta, outra
metade preta, metade branca, e se diferenciavam pelos gestos, estatura, largura e medidas dos
corpos. Um terceiro vestia-se de Ranger Rosa, e calcava grandes tamancos brancos fashionistas.
Os trés performers circulavam pela drea de passagem, criando uma interrupcdo curiosa para os
franseuntes que, na pressa, pareciam ndo se dar conta do que se fratava, muito menos de que
dizia respeito ao pequeno espaco expositivo contiguo & drea de entrada. Na correria para chegar
d exposicdo, sé me dei conta do acontecimento quando ouvi o comentdrio de um transeunte ao

meu lado: “Ih, agora ferrou”.

Apds circularem pela entrada, ainda do lado de fora da galeria, os performers comecaram
a interagir com o publico da exposicdo. Sem pressa, acariciavam a todos: curador, artistas,
professores do Instituto de Artes, amigos e curiosos. Risinhos, embaracos, alguns abracos. Ao ser
tocado pelo Ranger Rosa, fui surpreendido por uma estranha sensacdo de vergonha. J& conhecia
esta performance de Rafael BQueer, havia visto videos dela, sabia que era ele por debaixo

daquela roupa. Por que a estranheza?

A pergunta enconfrou uma resposta pouco apaziguadora: tive vergonha por ndo saber se
ele podia me ver, se ele sabia que era ‘eu’ dli. Tive vergonha frente d mera possibilidade de
anulacdo da minha prépria identidade diante dos olhos do performer. O nervosismo sé passou
instantes depois, quando notei que a viseira do Ranger permitia entrever alguma coisa. Pude voltar
a fixacdo da minha prépria identidade. Tive vergonha da minha vergonha. A performance
continuava dentro da galeria. Os Zentais agora deixavam de lado os espectadores, enfregues ao
confortfo de seu voyeurismo, e focavam-se sobre uma manta rosa estendida no chdo. Enquanto
assistia & parte final da performance, conversei com um amigo sobre o que tinha acontecido.

“Vocé trocou de mdscara com ele”, me disse.
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Em Sex Ranger — Super Zentai, a anulacdo total da identidade, o afeto pds-pornd do toque,
O corpo-coisa, assexuado do super-herdi: tudo parece dizer ndo dizendo, num gesto muito
préximo do que José Munoz (1996, p. 6) designa como ephemera, uma espécie de anti-evidéncia
caracteristica das performatividades queer, que fransmite e ao mesmo tempo encobre seus
rastros. Num primeiro momento, chama a atencdo as diferencas entre as figuras criadas por
BQueer para estas duas performances. Alice acena para o passado (Lewiss Carroll, Lafond,
Jodosinho Trinta), fala dos detritos do capital (o lixGo de Belém, as escadarias da Alféndega) e da
cultura popular brasileira. Sex Ranger é afrofuturista, trata de apropriacdo, transculturalidade e
cultura de massa. Em uma acdo o corpo do performer estd todo coberto, em outra, rosto, cabeca
raspada, bracos e pernas estdo visiveis. Ambas as agcdes se encontram no universo simbdlico da
inf@ncia, onde cartografam um terreno de disputas ideoldgicas e biopoliticas. A meio caminho
entre a memoadria do passado (a experiéncia vivida) e a promessa de futuro (a imaginagcdo de
outros mundos), a inféncia aparece nestes trabalhos como territério potente para pensar

temporalidades a partir de uma perspectiva minoritdria.

A todo momento, Sex Ranger subverte processos de identificacdo. Se investe na anulacdo
total daidentidade do Zentai, realiza-se no foque do corpo alheio, dispositivo relacional que revela
0 gue existe de mdscara em cada pele, nos convidando a pensar uma poética dos encontros
onde a presenca de um corpo sé pode ser pensada em relacdo com outros, a semelhanca de O
Eue oTu (1967), de Lygia Clark. Para o artista, o trabalho ndo trata de género, mas de sexualidade,

enfatizando o cardter relacional do trabalho.

Por outro lado, seja ao caminhar pelas ruas de SGo Paulo totalmente coberto, ou adentrar
festas de sexo publico tendo apenas a bunda exposta, a performance ganha uma outra
dimensdo: tensiona o quanto um corpo negro é capaz de cobrir-se, de diluir-se totalmente no
regime de visibilidade branca do espaco urbano. Se em Alice a producdo de dissenso ocorre
através da imagem de um homem negro vestido com roupas femininas de conto de fadas, em
Ranger essas mesmas denominacdes de género e raca apresentam-se movedicas, instdveis e
arriscadas: aqui, toda a nocdo de pertencimento € de uma precariedade atroz. Se em Alice a
cultura popular é um referente central para o trabalho, em Super Zentai, os elementos da cultura
de massa japonesa deslocam as discussdes sobre apropriacdo cultural de seus contextos usuais,

tensionando as expectativas dos espacos de arte com relagcdo aos corpos negros.

Em relacdo a Alice, portanto, Sex Ranger parece aprofundar discussdes acerca da
circulacdo do corpo negro pelo espaco urbano, aproximando-se da no¢cdo de coisa (LEPECKI,
2012) para resistir tanto as fetichizacdes que cotidianamente incidem sobre esses corpos como
aos binarismos que com tanta frequéncia filiram as leituras de género. Em seu devir-boneco, o
trabalho acena para o conceito de onfologias fugitivas, proposto por Jota Mombaca (2017) a

partir da nocdo de “zonas de ndo ser” em Frantz Fanon.
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Essa contundente reformulacdo do modo de pensar o mundo estd, de alguma
forma, implicada também no movimento iniciado por Fanon e no qual eu tenho
insistido aqui, como abertura & fugitividade do objeto, isto &, sua resisténcia ao
cativeiro imposto pelo ordenamento do mundo: e se, ao descobrir-se objeto em
meio a outros objetos, determinada entidade pudesse, em vez de encontrar seu
lugar no mundo, perder-se no movimento indefinido de um mundo “em que cada
singularidade existente estd sujeita a se tornar uma expressdo possivel de todos os
existentes” [...]. Aqui, a negritude e a desobediéncia de género convergem,
misturam-se, afetam-se mutuamente num plano de conexdo e contaminagcdo no
qual ndo é a posicdo negra ou a posicdo trans ndo bindria (para falar em duas das
posicoes identitdrias que me situam no mundo) que interessam, mas, precisamente,
a posicdo objeto entre objetos. (MOMBACA, 2017, p. 229-230)

Objeto entre objetos, Sex Ranger € um gesto de friccdo, um alisar de membros & procura
de alguma pele para o futuro. As performances de Rafael BQueer evidenciam, portanto, como a
performance pode ser uma prdatica para habitar outras temporalidades, em que o paradigma
ocidental da Histéria e do Arquivo cede lugar d imaginacdo, & memdria e aos sentidos do corpo.
Em um momento critico da experiéncia dos seres viventes, quando o presente parece se abrirem
um abismo, perder-se na vibratilidade de todas as coisas pode ser uma estratégia de luta. Como

disse Hélio Oiticica, “museu € o mundo™.

~
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Arquivos que nos ddo uma possivel
genealogia da critica teatral no Recife

Leidson Malan Monteiro de Castro Ferraz

Resumo: Como os jornais sdo uma importante fonte para delinear, no confronto
entre eles, uma possivel histéria do teatro, este artigo parte de arquivos puUblicos e
acervos particulares em busca das primeiras criticas teatrais publicadas na capital
pernambucana, ndo sé para tentarmos compreender o olhar de quem as escrevia,
tendo ainda a dramaturgia como perspectiva fundante, mas também que
convencgoes e procedimentos eram utilizados por aqueles que se dedicavam ao
palco em momento ainda tdo embriondrio para a cena artistica no Recife.

Palavras-chave: Critica; Histéria do Teatro no Recife; Casa da Opera; Teatro de
Santa Isabel; O Pajem d’Aljubarrota.

No intuito de se tentar reconstituir o processo histérico da critica teatral em
Pernambuco desde os seus antecedentes, este artigo vasculha indicios dos primeiros
textos publicados nos jornais do Recife, no sentido de avaliacdo das obras cénicas
apresentadas ao publico, e como os agentes criativos produtores destas resenhas
formulavam suas opinides e possiveis andlises do que viam nos palcos. As palavras
utilizadas, que aspectos ressaltavam, que versdes construiram, o que foi celebrado
ou reprimido e, principalmente, como organizavam o seu pensamento sobre o teatro
de entdo, sGdo os contornos bdsicos aqui levantados como contribuicdo a uma

espécie de genealogia da critica teatral em terras pernambucanas.

Esta operacdo sé foi possivel gracas ao arquivo da Hemeroteca Digital
Brasileira!, verdadeiro odsis para qualquer pesquisador de hoje, que reune
periddicos e documentos raros coletados, tratados e digitalizados pela Fundacdo
Biblioteca Nacional no intuito de conservar parte do patriménio documental
brasileiro e proporcionar amplo acesso ds informacdes contidas em tdo importante
site de preservacdo da memoaria cultural do nosso pais, além da busca em acervos
particulares. Pela distGncia no tempo, esta pesquisa prioriza o uso de jornais como
principal fonte, mas ndo sé, reconhecendo que ao lidarmos com tal documentagdo,
como lembra Aline Santos Pinto (2010, p. 66), nos deparamos “com o dia-a-dia de
uma época e com aspectos reais de uma sociedade transpostos para a palavra

escrita que elucida certa proximidade, j& que o material disponivel, muitas vezes,

! Disponivel online em: http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx
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pode ser considerado um canal de comunicac¢do direta e datada [...], porém agora
com cardter de documentacdo histérica”, ainda que seja um ponto de vista sobre

os acontecimentos da época.

O inegdvel é que tais fontes nos ajudam a entender o quadro artistico e
histérico-cultural do periodo pesquisado, abrindo clareiras sobre o entendimento
das prdaticas artisticas de entdo. Claro que a qualidade particular das fontes
primdrias utilizadas, situadas num tempo histérico considerdvel da critica de teatro
praticada hoje, dd outro sentido as reflexdes ali propostas, com outros interesses
articulados, outfros objetivos expressos, fendo como guia procedimentos bem
peculiares — afinal, é preciso entender que a escrita daquele momento estava em
sinfonia com o teatro ali exercido. Mas entre os sentimentos partilhnados de tdo longa
dist@ncia temporal, é imprescindivel também reconhecer que algo nos liga aos dias
atuais, e ndo sé nas aspiragcdes de se ver uma cena vigorosa, pulsante, porque o
critico, d semelhanca de qualquer espectador, deseja isso, mas, principalmente, no
uso politico da escrita em favor do teatro, para dar-lhe visibilidade, fazé-lo existir

como opc¢do cultural em destaque na imprensa.

Vai-se perceber que, nas primeiras resenhas surgidas, o que o “critico” viveu
no teatro interessava muito mais do que o fendmeno teatral em si, ou, mais 4 frente,
que a “performance” do ator passa a ser o tema central discorrido bem mais do que
o espetdculo que poderia ter sido comentado. O fato é que, ao tentar implantar o
seu ponto de vista sobre uma peca apresentada, frazendo para o primeiro plano
aquilo que Ihe parecia fer mais expressdo no sentido positivo ou negativo, todos
aqueles avaliadores estavam reproduzindo uma espécie de critica-crénica pautada
por impressdes subjetivas, sem nada de ‘“rigor cientifico”. Afinal, ainda ndo havia
escolas de teatro, muito menos para possiveis criticos; ndo havia surgido o
encenador, nem a nocdo de equipe ou a de unidade do espetdculo. Tudo ainda

era sé comeco.

Estamos aqui tratando ainda da primeira metade do século XIX, no Recife,
quando nem mesmo o texto apresentado era o principal elemento destacado,
apesar de ser o norteador para a apreciacdo dos itens abordados no espetdculo,
ou seja, tudo derivava dele e devia estar bem adequado ao que ele propde ou
sugere. Isto sem contar que também existia uma enorme dificuldade de acesso das
publicacdes teatrais, pela inexisténcia da impressdo de livros e a rara
comercializacdo dos mesmos, quase todos vindos de fora do pais. Mas se o teatro
forma opinides e opinar é ter um julgamento sobre — o termo critica deriva de kritikos,
a capacidade de fazer julgamentos —, veremos que havia uma orientagcdo dos que

se afreviam a escrever sobre uma atividade cultural ainda pouco difundida,
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seguindo ao menos um perfil judicativo de apreciacdo da arte teatral no comentdrio

registrado nos raros periddicos existentes.

Ainda que superficial, hoje classificada de impressionista, de andlise reflexiva
minima, e em cuja avaliocdo dos elementos da cena, voltada quase que
exclusivamente para julgar os principais do elenco, ds vezes sem nem a0 mMenos
descrever o enredo da peca apresentada e tentando enquadrar as atuacdes no
que se j& se esperava delas, é a partir destes escritos que podemos perceber
aspectos que norteavam ndo sé o olhar dos avaliadores de entdo, mas algumas
convengoes e procedimentos daqueles que se dedicavam ao teatro naquele
momento ainda tdo embriondrio no Recife. Sem desmerecimento, prefiro entdo
considerar que tais escritas sGo antigas, antiquérrimas, exemplos dos primérdios bem
distantes do tipo de texto que hoje reconhecemos como uma critica de teatro, mas
sem desprestigid-los como resenha opinativa voltada a arte teatral e, claro, de valor

histdrico inegdvel.

Reclamagoes - As primeiras criticas que se tem noticia no Recife, ou melhor,
restricoes ao teatro de entdo, ndo sdo necessariamente voltadas as apresentacdes
vistas no palco, mas & situacdo de se estar enfrentando problemas numa casa de
espetdculos. Sem identificar as fontes de onde colheu tais informacdes, o
pesquisador Valdemar de Oliveira, no texto produzido sobre a Casa da Opera - o
primeiro tfeafro inaugurado na capital pernambucana, em 1772 —, rascunho inicial
que resultou no ensaio infitulado “O Capoeira: um teatro do passado”, vencedor do
| Concurso Nacional de Monografias em 1976, lancado pelo Servico Nacional de
Teatro (SNT), traz algumas pérolas da relacdo delicada que espectadores
mantinham com a administracdo daquele espaco, na época marcada pela gestdo
do portugués Francisco de Freitas Gamboda (1789-1869), sempre pronto a responder

ds criticas do seu publico também nos jornais.

Quando o Recife ainda estava sob o jugo do Império Portugués e no momento
em que raros periddicos circulavam na cidade, ndo foram poucas as vezes que
espectadores andénimos escreveram reclamacdes d imprensa ("O calado”, “Um
amante do teafro”, "Um que por vezes tem visto a peca” ou "O espevitador do
teatro” foram alguns dos codinomes encontrados), quase sempre questionando
escolhas administrativas. Existem desde denuUncias pela venda antecipada de
camarotes, as vezes pelo dobro do preco original e que foram ocupados por outros
na hora da apresentacdo, ou seja, comercializacdo de ingressos a mais da lotacdo
permitida, algo que foi ferminantemente recusado pelo diretor da casa alegando
que a infracdo talvez tivesse sido cometida pelos porteiros ou por “gente da mais

baixa classe” que, nas varandas, “nega por malvadez enfrada e assento aos que
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vém depois” (apud OLIVEIRA, 1972, p. 44), ou ainda devido a fabricacdo de bilhetes
falsos; até queixas de intervalos muito longos entre os atos, permitindo inclusive ao
pUblico ouvir a voz do empresdrio brigando com os artistas I& dentro. Ndo faltam
também referéncias negativas pelo gestor continuar a permitir a presenca de

meretrizes |4, quase como “ornamento” no teatro.

Quanto ao que se via na cena, muita decepcdo sobre o anlUncio de um
prometido incéndio numa cidade cenogrdfica, que resultou apenas na derrubada
do frontispicio de casas de papeldo queimando algumas palhas “que mais parecia
fogueira de assar castanhas” (ibidem, p. 45), e, mais comumente, queixas sobre
artistas que ultrapassavam as caracteristicas de seus papéis, ou seja, com exageros
na interpretacdo. Um intérprete gald, por exemplo, “deveria ser mais econdmico
dos seus suspiros e ndo os prodigalizar em qualquer recitativo™. J& outro poderia
“moderar os gritos e circunscrever-se alguns fanto mais no naturar”. E ndo faltfavam
também referéncias aos apartes das falas das personagens, necessitando sempre

de “voz mudada e mais surda, apesar de forte [...]" (ibidem, idem). Estas sdo
algumas das preciosas referéncias sobre a atuacdo teatral na primeira metade do
século XIX em Pernambuco e da “critica” que se fazia a época, ou melhor, queixas

constantes.

Um dos raros elogios encontrados, na secdo "Avisos diversos” do Diario de
Pernambuco? de 30 de marco de 1842, escrito pelo anénimo “Um espectador”,
sauda o bom desempenho da tragédia, chamada por ele de drama, A Legitima
Herdeira do Trono, sem referir também ser o autor o portugués Luis José Baiardo,
representada no dia 27 daquele més por particulares no Teatro Recreio e Instrucdo,
lembrando que os aplausos da plateia foram “ainda muito poucos aos justamente
merecidos” (UM ESPECTADOR, Diario de Pernambuco, 30 mar. 1842, p. 4). O autor da
nota afirma ainda que todos os atores nada deixaram a desejar e tece louvores “aos
dignos soécios influentes da Sociedade Teatral Recreio & Instrucdo pelo aprazivel
divertimento”. E torce ao final: “"Possam eles, apesar de sacrificios e esforcos,

apresentar sempre dramas tdo bons e tdo bem desempenhados” (ibidem, idem).

Com a inaugurac¢do do Teatro de Santa Isabel em 1850, casa de espetdculos
que veio suplantar o popular “Capoeira”, como chegou a ser apelidada a Casa da
Opera, j& decadente e mal afamada nesta época, o Recife finalmente pdde ter um

teatro & altura dos grandes centros culturais europeus, com clara inspiracdo

O Diario de Pernambuco foi o primeiro jornal com periodicidade regular lancado em
Pernambuco, cuja edi¢do inicial saiu a 7 de novembro de 1825 e ainda hoje se encontra em
atividade, reconhecido como o jornal mais antigo da América Latina. E dele que pude
extrair, através do site Hemeroteca Digital Brasileira, as fontes primdrias que vém a seguir.
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francesa. O espetdculo de abertura, o drama O Pajem d’'Aljubarrota, pela
companhia do empresdrio carioca Germano Francisco de Oliveira (1820-1885), foi o
primeiro a ganhar uma resenha critica mais detalhista na imprensa pernambucana.
Na sua reapresentacdo, ocorrida a 29 de maio de 1850, o anénimo “O espectador”
revela, no jornal Diario de Pernambuco de 1 de junho daquele ano, que aquela foi
uma noite “assaz prazenteira” porque contou com uma sessdo de melhor resultado
que as anteriores. O Pajem d’'Aljubarrota havia estreado a 18 de maio de 1850 e, no
dia 22 do mesmo més, apds ouverture da orquestra especialmente organizada para
tocar no teatro, a programacdo contou com a tragédia em cinco atos Nova Castro,
do portugués Jodo Baptista Gomes Junior, seguida de “um ato majestoso” da

Coroacdo.

O Pajem d’'Aljubarrota3 é um drama histérico em trés atos, do também
dramaturgo porfugués Mendes Leal, datado de 1846, cuja acdo decorre em Sintra
e em Leiria, durante o reinado de D. Jodo I, girando em torno da disputa do amor
de D. Beatriz, filha do Condestdvel D. Nuno Alvares Pereira, por D. Afonso, Conde de
Barcelos, e Mendo Vasques, o pajem de Aljubarrota. De acordo com o pesquisador
José Amaro Santos da Silva (2006, p. 78), no livro MUsica e Opera no Santa Isabel:
subsidio para a histéria e o ensino da musica no Recife, nesta obra “se elege a justica
como um grande bem a ser conservado pela humanidade”. Ou seja, a peca insere-
se no tipo de repertério dramdtico que, além do divertimento, com recursos do
melodrama romantico, trouxesse algum ensinamento moral d plateia. Este género,
gue representou uma espécie de "renovacdo” na literatura dramdtica portuguesa,
tendo Mendes Leal como um de seus mais aclamados expoentes, foi o drama
histérico, com enredos voltados & histéria lusitana, um teatro nacional de nitido
sentimento identitdrio.

O teatro histérico de Mendes Leal pode ser vinculado & tradicdo dos
melodramas, uma vez que apresenta os recursos dramdticos
essenciais desse genero frances. Segundo Luiz Francisco Rebello
(1980), as primeiras pec,as do dramaturgo portugue’s destilam efeitos
melodramdticos e folhetinescos. [...] Ademais, os enredos das pec,as
de Mendes Leal, que se constituem por um tema histérico cuja func,do
diddtica e patridtica é bem marcada, e um tema amoroso tratado de
forma sentimental, estruturam-se a partir de uma visdo maniqueista
do mundo, da divisdo das personagens entre boas e mds, de

reviravoltas na acdo e da justicaa final que condena o vicio e premia
a virtude. (RONDINELLI, 2014, p. 41-42)

Priorizando a descricdo da atuacdo n'O Pajem d'Aljubarrota de cada um dos
atores em cena - o desempenho e ndo a sua concepc¢do —, claro que com elogios

bem laudatdrios préoprios do momento e algumas alfinetadas, "O espectador”

3 Conforme o site www.infopedia.pt
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comecou por render louvores ao ator-empresdrio Germano Francisco de Oliveira no
papel de Mendo Vasques ou pajem d'Aljubarrota, “que nada deixou a desejar e
que bem desempenhou o seu papel” (Diario de Pernambuco, 1 jun. 1850, p. 2). Para
ele, o distinto artista “possuiu-se tanto que provocou dos espectadores espontdneos
e sinceros aplausos” (ibidem, idem), especialmente por exibir gestos, movimentacdo
e uma articulagcdo vocal expressivos e, acima de tudo, naturais. Seria aqui, mesmo
em se tratando de uma obra melodramdtica, um chamado ao compromisso com o

real imediato?

Quanto & atriz que viveu a bela Beatriz (Joanna Janudria, mas ele ndo cita
seu nome, mesmo sendo ela jd bastante conhecida em Pernambuco), é curiosa a
observacdo que o resenhista faz da sua personagem, salienfando que tinha
caracteristicas bem distantes da “dama” que a interpretava por tratar-se de uma
figura de cardter duvidoso, apontando algo que por muitas vezes vai ser valorizado
pelos criticos: a capacidade que um ator ou atriz tem de transmutar-se em alguém
bem diferente da sua personalidade, ainda que em muitos dos escritos sobre o
teatro anterior & modernidade vejamos referéncias a identificacdo do publico em
reconhecer nos tipos vividos o mesmo ator admirado por todos. Na sequéncia do
texto, "O espectador” afirma que a atfrizrepresentou bem melhor do que na primeira
récita da peca - sinal de que o seu olhar reafirma e apreende que a arte do teatro
vive do efémero, porque nenhuma representacdo é idéntica a outra -, “trajando
vestes bem pomposas e de apurado gosto” e, “"pelo garbo” com que se exibiu,
“"bastante senhora” da cena (Diario de Pernambuco, 1 jun. 1850, p. 2), fez juz aos

aplausos recebidos.

Mas ainda que venha a destacar um trecho vivido pelos atores nos papéis de
D. Beatriz e D. Afonso (Silvestre Francisco Meira, ator que chegava da Bahia, oufro
com nome ndo revelado) em coléquio de despedida entre suas personagens, “onde
ambos mui bem explicaram, em estilo romdantico, sobre os seus quase fatais amores”
(ibidem, idem), o “critico” ndo deixou de apontar “defeitos” dele: pequena estatura
e voz fraca. O curioso, além desse duro julgamento das caracteristicas fisicas e de
projecdo sonora de um ator, é a pouca referéncia que faz & dramaturgia posta no
palco. Quase ndo ficamos sabendo do que se trata a peca. Mas é certo que, apesar
de ndo apresentar nenhuma sinopse ou resumo da obra nos primeiros pardgrafos,
como é bem comum nos textos criticos de hoje, para situar o leitor sobre o enredo
apresentado, é a literatura dramdtica o principio fundador da montagem, dando &
palavra um papel dominante, e toda a cobranca de alta qualidade no desempenho
da atuacdo vem condicionada a essa permanente vigildncia da adequacdo em

relacdo a dramaturgia, dos figurinos ao gesto.
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Claramente sem saber o nome do ator (sr. Leal) que inferpretava o
Condestdvel, D. Nuno Alvares Pereira, pai da jovem Beatriz, o avaliador do
espetdculo afirmou que este ndo desempenhou mal o seu papel, mas, pelo cardter
de um ancido, "deveria ndo esquecer-se da idade que representava para ndo
caber-lhe o defeito de ter-se em uma posicdo tal que os seus movimentos e gestos
mais pareciam os de um jovem na forca de sua mocidade, do que os de um velho
carregado de anos” (ibidem, idem), reclamou. Em referéncia a outro ator que
também ndo sabia o nome [Sebastido Arruda de Miranda], o da personagem D.
Jodo |, rei de Portugal, ele o reconhece ricamente vestido, mas ndo havia se

compenetrado como deveria do importante papel que lhe coubera. E justificou:

A majestade e alta importéncia, que deviam relembrar nesse papel,
ndo foram bem animados, dando lugar a que desmerecesse um
pouco (perdoe-me a franqueza) o cardter, que muito deveria
concorrer para fazer sobressair a inquestiondvel elegdncia de sua
figura nessa ocasido. (O ESPECTADOR, Diario de Pernambuco, 1 jun.
19850, p. 2)

Como se vé, faltava postura elegante & figura. Por fim, seguindo as
convengdes da época, que alimentavam o estrelismo dos primeiros atores e
tratavam com clara indulgéncia o “elenco de apoio”, o resenhista acaba por
lembrar negativamente que todos os demais papéis, “se bem que secunddrios,
estiveram sofriveis” (ibidem, idem), destacando apenas o artista — mais um sem dizer
seu nome e que também ndo consegui identificar - que teve de representar a
dignidade do Bispo perante a corte de D. Jodo |, inferessante apenas pelo porfe e
por aparecer bem trajado em cena. E assim ele concluiu sua aprecia¢cdo critica da
segunda e Ultima récita de O Pajem d'Aljubarrota no Teatro de Santa Isabel pela
companhia do carioca Germano Francisco de Oliveira. Um documento que,

inegavelmente, ficou para a historia4.

Consideragdo final - Como se viu, a critica de bem outrora funcionava num
perfil muito judicativo, de acertos e erros. Atuando como uma espécie de severo
orientador, o critico apontava mudancas necessdrias e dava conselhos aos

envolvidos nos espetdculos, sempre objetivando a melhoria do que poderia chegar

No periodo de 17 de julho a 21 de outubro de 1850, o Diario de Pernambuco trouxe 14 textos
escritos pelo critico que assinava com o pseuddnimo Arion, abordando pecas como O
Cativo de Fez, Os Dois Renegados e A Pobre das Ruinas, de Mendes Leal, todas interpretadas
pelo elenco da companhia do ator-empresdrio Germano Francisco de Oliveira, no Teatro de
Santa Isabel. Comecaram assim as primeiras resenhas criticas fteatrais mais longas,
publicadas no rodapé “Folhetim”, que desde 1842 vinha ocupando a primeira pdgina do
jornal com histérias romdanticas distribuidas por capitulos. Somente a partir de 1860 surgiu a
coluna especifica "Chronica Theatral”.
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novamente & cena. Repleta de qualificativos, os textos se demoravam a descrever
ndo sé os tipos fisicos de cada intérprete, e se estes estavam de acordo com as
personagens interpretadas, além de suas qualidades de diccdo, principalmente, e
projecdo da voz, como também se as posturas de cada artista e figurinos usados
condiziam com os tipos vividos no palco. Ou seja, o que chegava aos olhos e ouvidos
dos espectadores tinha que seguir & risca o que j& se intuia a partir da leitura do
original dramdtico, numa reveréncia ao elemento de maior valor e que servia de

guia para o que se deveria fazer "ver e ouvir”, o texto.

Esta concepcdo textocéntrica foi a ténica das criticas teatrais durante muito
tempo. Se ndo podemos considerar que havia entdo uma reflexdo sobre a arte
cénica, pode-se perceber ao menos que questionamentos sobre a organizacdo
concreta desta arte eram a marca corrente destes escritos, ainda que com
argumentacdes quase sempre muito impositivas. As criticas eram verdadeiros
julgamentos dos espetdculos, com critérios de qualidade j& pré-concebidos a partir
do que o texto a ser encenado lhes oferecia. Portanto, no acesso a esses escritos, é
preciso ter a nocdo de que toda recepcdo critica e significacdo estdo atrelados ao
fendbmeno teatral de sua época. E ali, ainda se tinha a perspectiva didatica de
interferir e colaborar com a continuidade daquela montagem, servindo como

orientacdo aos participantes envolvidos.

Saltando no tempo e observando a lista de livros ou frabalhos académicos
em que podemos encontrar os registros dos criticos mais importantes do teatro
brasileiro, aqueles que produziram ndo sé uma enorme quantidade de artigos
voltados a andlise da arte teatral, mas também apreciacdes estéticas que revelam
ndo s6 o fazer teatral de uma época, mas também os desejos de aprimoramento
desta arte, ndo sdo tanfos os nomes que teremos na listagem. Dos mais antigos,
Martins Pena, José de Alencar, Machado de Assis, Joagquim Manuel de Macedo e
Arthur Azevedo. Com atuacdo a partir do século XX, Jodo do Rio, Antdénio de
Alcantara Machado, Oswald de Andrade, Paschoal Carlos Magno e Mdario Nunes.
Da fase modernista, Décio de Almeida Prado, Sdbato Magaldi, Miroel Silveira,
Alberto D'Aversa, Paulo Francis, Ruggero Jacobbi, Yan Michalski, Jodo Apolindrio,
Clévis Garcia, Barbara Heliodora e Jefferson Del Rios. Isso para ficarmos restritos aos
que tiveram parte de sua fortuna critica compartilhada. Mas muitos outros nomes

atuaram nesta fungdo, isso no pais inteiro.

Para além destes verdadeiros “protagonistas”, vdrios outros criticos teatrais,
folhetinistas, cronistas, militantes ou apenas intelectuais da drea cultural escreveram
sobre o teatro, noticiaram e comentaram a vida teatral em determinado periodo,

através de publicacdes em jornais ou revistas, algumas em colaboracdes ds vezes
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andnimas ou assinadas por pseuddbnimos. Encarando todo este material enquanto
objeto de andlise historiogrdafica, podemos colher informacdes e reflexdes que nos
ddo pistas e nos permitem reconstituir, ainda que sejam vestigios de um evento e
impressdes de um sujeito apenas, parte da trajetédria do teatro brasileiro e, nisto,
identificar seus atuantes também no terreno do pensamento critico e estético. As
possibilidades ficam abertas entdo para ampliarmos a escrita da histéria cénica no

Brasil, basta termos acesso a mais acervos e arquivos disponibilizados ao publico.
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VI DE OUROS | OFERENDA

Natalia Amoreira

De quando as ruinas de nés sGo o Unico caminho possivel.

[JFeito para ser ouvido junto & Yo Vengo Ofrecer Mi Co- razén, de Fito Paez,
na grava¢do de Mercedes Sosa (San Miguel de Tucumdn, 9 de julho de 1935 -
Buenos Aires, 4 de outubro de 2009), a voz dos sem voz.]

Nada me resta
a ndo ser oferecer as feridas,
rubbras como rubis.

Ora, se sdo as fendas da seca no chdo deserto
que permitem que dgua entre,

se & da fresta das conchas

que areia invade e junto ao

tempo condensam as pérolas...

Houve um tempo

em que me queria prata polida,
imaculada e digna,

porcelana chinesa, Dinastia Ming intacta.

Foi entdo do dilUvio,
salmoura, dor, terremoto.

As paredes

erguidas em

cimento couraca

jazem estilhacadas

abrem-se em janelas e portas
€ 0 sangue colore os vitrais.
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-

O coracdo quebrado e vazado,
musculo mosaico
ainda pulsa.

Veias, vias, ruas, vielas,
vértebras mandei ladrilhar
para VOCcé passar.

Assim,

gracas as feridas,
fendas,

frestas,

frescas em mim
podes entrar.

!
E
!
l
o

O
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Benedita, bisneta de
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Maria Zepherina e de
Francisca, tataraneta de

Dui, que ndo gostava de
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MARESIA

Ana Clara Mattoso



Sala 400 | 2021 |n.2 | vol.1




Sala 400 | 2021 |n.2 | vol.l




Sala 400 | 2021 |n.2 | vol.l




Sala 400 | 2021 |n.2 | vol.l




Sala 400 | 2021 |n.2 | vol.l




Sala 400 | 2021 |n.2 | vol.l




Sala 400 | 2021 |n.2 | vol.l




Sala 400 | 2021 |n.2 | vol.l




Sala 400 | 2021 |n.2 | vol.l




O que costumava ser um conjunto de resorts frequentado por ricos militares da
antiga lugoslavia fragmenta-se na guerra civil dos anos 90. Os efeitos e
desdobramentos desses conflitos podem ser experienciados até os dias atuais, numa
zona de contato fragil entre fronteiras recém manipuladas e o significativo mercado
de turismo em todo o territério croata. Em seu texto Cascas, Georges Didi-Huberman
argumenta que a maneira como olhamos, descrevemos e compreendemos uma
imagem, é um gesto politico, e assim, algumas imagens tornam-se atos coletivos
(DIDI-HUBERMAN, 2017, p.47). Tanto as cascas de drvore que arrancou das Bétulas de
Birkenau, como as imagens selecionadas e frazidas pelo autor para a leitura, sdo
rastros, lascas do tempo que apontam para uma dindmica ativa de arquivamento da
memoaria. Jacques Derrida, no entanto, nos alerta para o cardter violento dos
arquivos. O ato de escolher aquilo que sobrevive presume o apagamento de oufros
registros. Para preservar é preciso destruir. Mesmo que as ruinas do antigo Hotel
Pelegrin na praia de Kupari, Crodcia, tenham se tornado objeto de desejo estético,
ou, fetichizacdo da memédria, elas sobrevivem e em suas fissuras estdo os tracos que
contam a histéria do que desapareceu. Permanece a inquietacdo de como essas
fotografias podem servir como aporte para fabular outras narrativas que atualizem as
memoarias do passado, trazendo-as novamente d poténcia do presente - onde novos
campos de embate e proposicdo podem ser tensionados’.
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de Souza; Antonio Luiz Assunc@o; Melissa Gongalves Boechat. (Org.). Corpo,
Arte e Tecnologia. 1ed. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2015, v. 1, p. 29-
41.

' Trazendo Foucault e Deleuze na ideia de “captar o intolerdvel”, Ana Kiffer desenvolve seu
pensamento sobre o ato de captar, como um gesto importante para liberar o passado
indicando uma mudanc,a de perspectiva sobre os conceitos de memoadria e histéria como
acervos, mesmo que dinamicos, do passado. (KIFFER, 2015). E como se, captar indicasse uma
série de gestos atualizadores dessa memboéria sobre o intolerdvel, e dessa forma, resgatasse
essa sensac,do deslocando-a para a pote’ncia do presente.
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Minha lore, ou mapas mentais de fabulagdo
histérica da casa da minha vé

Leonardo Thim Agudo Caetano

Predmbulo’

Meus amigos sdo gamers, pessoas que gostam de jogar videogames. Eu
também gosto. Jogar videogames foi um lugar seguro para a mente durante o ano
de 2020. Eles comumente entendem melhor do que eu dos jogos, discorrem sobre o0s
estilos e vidas, sobre a técnica, sobre as narrativas e personagens. Eu compreendo
razoavelmente a técnica e sou bom em quebra-cabecas. Nos ficamos até altas horas
jogando e conversando em aplicativos de chamadas de video, e por |d contamos
nosso dia a dia, pedimos ajuda, damos ajuda, desabafamos e nos compreendemos.
O legal disso tudo é que hd uma expansdo da presenca neste espaco virtual, por
vezes sonoras (pois podemos nos falar apenas por dudio), por vezes em forma de
fransmissdo da tela (pois podemos mostrar o que estamos fazendo em nosso

computador), e por vezes por video (pois podemos ligar nossas cdmeras).

Tenho aprendido muita coisa desse universo dos jogos com eles, desde formas
de construcdo e maquinacdo de corpos virtuais, até mecdanicas bem estruturadas de
passar adiante a informagcdo. Mas o que mais me chamou atencdo na descoberta

dos jogos é a palavra/conceito Lore (lé-se “Lor"), muito usada nos jogos atuais de

exploracdo.

Minha avé faleceu no més de janeiro de 2021, um dia depois do meu aniversdrio. Por um
tempo eu me senti muito triste. A morte dela foi complexa, com problemas familiares que se
estenderam para as relacdes afetivas mais intimas. Eu e a minha mde mordvamos na casa da
minha avé, cuiddvamos dela, e a casa se autodemolia com o tempo. O tempo tem isso, ele
se constréi e também some, ao passo em que se reconstrdi. Essa casa também é a casa da
minha infdncia, onde vinha passar as férias e brinquei com minha irma e os meus primos, e eu
me lembro que ela sempre foi uma casa velha em constante modificagcdo. Neste escrito
construo através de dez fragmentos um mapa histérico da casa da minha avéd. Este
procedimento ocorreu em duas partes: a primeira baseada na planta baixa de como a casa
estd agora, e a segunda baseada na planta baixa da casa de minha infdncia, que me lembro
e esqueco.

Com isso, fagco um exercicio de meméria, um estudo de Lore em poucos e curtos fragmentos,
ao qual discorro melhor no pre@dmbulo. Minha intencdo é ensaiar um processo de
compreensdo histérica fabular e aplicada ao micro estabelecimento, criar uma mitologia
especifica, neste caso, do meu espaco, e de alguma forma reconstruir através da minha
experiéncia histérica a ligacdo do espaco, da memédria e da narrativa.
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Este termo, segundo o diciondrio Cambridge? diz sobre um conjunto de
conhecimentos orais e tradicdes sobre determinado espac¢co ou sujeito, ou seja, um
conjunto de elementos miticos, ou histéricos, que compdem determinada narrativa.
Uma Lore, neste sentido, pode ser apresentada como algo pré-configurado, mas
nunca previamente estabelecido. E um conjunto mais ou menos exposto de
definicdbes de algo, mas ndo necessariamente a base do sujeito em si. Pode ser
traduzida por: “verdade”; “tradic@o”; “conhecimento”. E um sentimento/imagem que

permeia a histéria, sem tempo e sem origem.

As fradicdes de cuidados com plantas medicinais, ou mitos que permeiam
determinados animais, sdo alguns exemplos. Verdades de curandeiras e curandeiros
que através do contato com os espacos naturais e os mitos que permeiam essas
tfradicdes, assumem determinadas narrativas para a compreensdo e O
estabelecimento de si. Neste sentido, o cuidado com plantas medicinais ndo € uma
Lore em i, antes é um objeto concreto e complexo de estudos para além da narrativa
e que tem suas bases antropoldgicas e culturais. A Lore, aqui, é parte disso, traduz-
se como conceito exatamente no espaco entre o estabelecimento do concreto e as
narrativas (por vezes reais e por vezes ficcionais) que permeiam as origens indefinidas
e o estabelecimento deste procedimento como tradicdo, o conjunto de mitos,
lendas, histérias, personagens e cendrios que ocorrem. Por isso, ndo é apends uma
tfradicdo, nem apenas um conhecimento, nem apenas uma palavra, € simum campo

nebuloso de construcdo de possibilidades por montagem.

No caso dos videogames, ao criar um mundo aberto, um mapa amplo e aberto,
a ideia de Lore é utilizada para configurar nGo apenas os mistérios que permeiam a
narrativa, mas também os subtextos concretos que ddo base para este mundo. No
caso desta midia, a narrativa se dd por descoberta, ou melhor, por desvelamento, e
ao colocar-se na pele de outra figura, o jogador adentra no mundo para descobrir o
conjunto de conhecimentos que fazem aquele mundo ser da forma que é. O ato da
descoberta ndo é necessariamente linear, ele pode se dar por uma montagem
espacial, em um mundo aberto de possibilidades de caminhada. Normalmente esses
jogos tém grandes objetivos alcancdveis logo de inicio, mas que exigem uma
montagem de elementos e descobertas para se dar o fim, que é a tomada de todo
o amplo aporte da Lore. Uma personagem, para entrar em uma torre, precisa saber
por vezes o que faz essa torre serimportante, e essa descoberta se dd por escavacdo
de informacdes de narrativa percorrendo ndo apendas o espaco, mas a Lore.

Descobrir a Lore, portanto, € como ler um livro fragmentado, ler de dentro do livro

2Vocé pode acessar aqui: https://dictionary.cambridge.org/us/dictionary/english/lore
Acessado em: 10/07/2021
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sem necessariamente ter a tutela do autor. E ser jogado em um mundo ficcional para
construir a narrativa por si mesmo, mesmo que a narrativa de certa forma esteja

estabelecida, porém ndo linearizada.

Neste sentido, construir narrativas fragmentadas em Lore, tendo como base o
uso deste conceito pelos videogames, pode ser um procedimento libertdrio em
relacdo 4 historiografia, um método cartogrdfico que opera por montagem e
desmontagem, mas acima de tudo como forma ativa de o leitor compreender o seu
percurso perante determinada histéria. Isso ndo é, de forma alguma, uma novidade,
Walter Benjamin (2017) em Infadncia Berlinense: 1900 (livro fragmentdrio que aborda a
cidade de Berlim por volta de 1900 pela perspectiva da infGncia do autor), me passa
essa experiéncia de leitura. Ao fragmentar a narrativa da cidade, ou da imagem da
cidade, me sinto um viajante perante a descoberta das tradicdes alemds do pré-
guerra. A narrativa em forma de imagens textuais e fradicdes da cidade mostram um
cendrio complexo que permeia por um lado a memoéria em si (do autor) e por outro
a narrativa da membédria. Ndo hd um estabelecimento de uma narrativa, apenas um
passeio publico, ou entdo um flanar, se pudermos utilizar da palavra benjaminiana,
perambular pelos espacos com a infeligéncia e a compreensdo destes (BENJAMIN,
2017).

Citei este livro de Benjamin pois é importante delimitar que este estudo da
fragmentacdo histérica é base de muitas pesquisas sobre método, e a compreensdo
histérica pelo materialismo dialético é também objeto de pesquisa para além desta
minha breve relacdo pessoal que traco aqui. O que quero fazer, portanto, é essa
rdpida alusdo para apontar menos um desejo de descobrir uma revolucdo
historiogrdfica e mais uma liberdade criativa perante a leitura das narrativas e relatos

historiogrdaficos, o que de certa forma é dar corpo ao leitor e espaco a histéria.

Portanto, ao trazer a palavra/conceito Lore para este texto, pondero a
construcdo dos organismos que definem um pequeno ou um grande universo. Da
mesma forma que cito que estas relacdes historiogrdficas ndo sdo novas, arrisco dizer
qgque ndo € igualmente novo para qualquer cultura tradicional que tenha se
desenvolvido em torno de seus conhecimentos orais. Neste sentido, pensar a histdria
e a historiografia para além da construcdo e desconstrucdo da metodologia do olhar,
como um campo em que posso firmar meus pés e explorar, &€ possivelmente
compreender que as complexidades dos habitantes da histéria sdo igualmente

pertencentes dqueles que as desvelam para tornar-se pertencentes a ela.
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PRIMEIRA PARTE
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Figura 12

#2 SALA DE JANTAR

A sala de jantar da casa da minha avé é uma sala de memoarias
fantasmagdricas. Em uma ceia de natal, quando seu Alzheimer ainda era inicial, ela
cantou uma canc¢cdo que nunca me saiu da cabeca. Enquanto a familia rezava (mais
uma vez) uma oracdo falha agradecendo a comida, ela irrompeu cantando: “Jesus
/ no bosque do céu / e a manjedoura ao lado do bode”. Ela era cantora de coral na
igreja, entdo sua voz era aguda e bem apoiada. Ndo sei se a letfra da musica vinha
da membdria do coro, se elainventou na hora, se houve qualquerrelacdo com a figura
sat@nica do bode. Lembro que eu chorava muito pois sabia que aquele era o Ultimo
Natal da minha familia. E foi mesmo. Mas o fato principal do meu choro era o
desmembramento das memorias de todos os corpos na mesa. Minha mde ao meu
lado segurando minha mdo, minha avdé na ponta da mesa. Ao meu lado meu tio, e
na outra ponta meu avd surdo. Do outro lado da mesa, minha irmd, meu cunhado,
minha tia e seu marido, e meu outro tio. Todos estavam levemente incomodados e
eu sé conseguia olhar pra baixo enquanto chorava. Parecia que aquele canto
evocava um paradigma catélico de temor. Uma vontade irrefredvel da mente de
abandonar de vez aquele sentimento da imagem biblica. Expurgando céu e bosque,
manjedoura e bode, minha avd terminou com todos olhando pra ela. Minha tia ri:
“Ndo tinha bode no nascimento do Cristo, Mdel!” — e eu s& consigo pensar que no
Cristo dela, naquele momento, tinha um bode. Dai minha mde me segurou na perna
e me disse que estava tudo bem. Minha mde é sdbia. Eu disse pra ela no ouvido
enquanto todos se serviam, que aquele era o Ultimo natal, e ela concordou, mas disse

sorrindo que deveriamos comer bem naquela noite, pois aquela sala de jantar tinha
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visto muitas risadas na passagem do tempo, e celebrar a vida € o ato de maior amor

perante nossa histéria.

#3 BANHEIRO DA VO

O banheiro da minha avd era um brinco! Mas conforme ela foi piorando do
Alzheimer ele foi ficando menos bonito. Me lembro de ver ela fumando enquanto
usava o vaso, de tampar o ralo com um pano pra ndo subir barata e de pendurar o
roupdo atrds da porta pintada de azul. No box tinha um murinho onde ela colocava
0s xampus, muifos, acumulados e estfragados. E na pia de duas forneiras tinham dois
cCopos, um copo em que ela colocava a sua dentadura e outro que ela colocava de
cabeca para baixo sobre a torneira direita. Em cima do copo uma fita crepe escrita:
“Ndo me abra” - Eu amava esse copo. Eu nunca abri a torneira pois afinal de contas
ela (a torneira) pedia que ndo fosse aberta. Sempre gostei da forma que a minha avé
se comunicava com os habitantes da casa, dando vida para os objetos e animais. A
fita crepe era o seu frunfo. Puxava uma lasca e com a caneta dava vida pra fudo.
Desde a louca dizendo pra ser lavada, ou de outros objetos dizendo: “ndo me tire
daquil” - Era uma comunicacdo em forma de didlogo misterioso que me fez ser atento
aos escritos nos lugares, ser atentfo ao que as pessoas escrevem e inscrevem em si,
para si e para o outro. Uma vez senti cheiro de fogo na casa e em desespero fui
procurar. Ela deixou cair a bituca do cigarro em um pano de chdo no banheiro. Eu
apaguei com dgua enquanto ela olhava da porta. O cachorrinho dela do lado, e ela
me disse que ele assustou. Ela ndo. J& ia apagar: “mas ele disse que estd tudo bem
agora que vocé apagou” — Ele ndo disse nada, mas pra ela ele disse. Dai em diante
foi o banheiro cada vez mais sujo e o cachorrinho em didlogo constante. Ninguém
podia limpar, quem cuida de seus idosos conhece o drama. Se fosse em mistura
temporal da minha avd antes do Alzheimer, uma grande fita crepe se estenderia na

porta, e ali os dizeres: “Eu j& estou limpo, fale com o cachorro”.

#4 BANHEIRO DO VO

O banheiro do meu avd é absurdamente sujo e ndo tem o que fazer pra limpar.
E uma sujeira de anos incrustada nas paredes mofadas e velhas. Porém ele é
higienizado pela cuidadora dele e periodicamente meu avd é levado a ele para
tomar banho. Mas o fato é que enquanto eu morava ali meu avdé acordava a
madrugada inteira para usar o vaso, andando vagarosamente e arrastando chinelo

acendia a luz amarela na escuriddo, e voltava, e ia e voltava. Minha mde tem medo
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de assombracdo, mais do que de gente viva. Ela ndo anda sozinha em ambientes
escuros e narra desde a juventude que ouvia coisas na casa. E de fato, a casa é
assustadora & noite. E uma casa velha, cheia de rachaduras, forro de madeira podre,
muifo mofo, goteiras e IGmpadas constantemente queimando. Mas quando o0 meu
avod liga a luz amarela do banheiro, a casa fica duplamente assustadora. Ndo sei se
€ uma imagem massificada do terror, ndo sei se € uma coisa da iluminacdo da cena.
Mas o som do banheiro em conjunto com o siléncio da casa velha e o faixo de luz
amarelo deixa o ambiente indspito. Uma noite minha mde me chamou para
acompanhd-la até a casa deles pois ouviu som e ndo viu luz. Caminhou em direcdo
ao corredor dos quartos tateando o escuro, e entdo deu um grito dizendo que tinha
um corpo. Era meu avé. Ela acendeu a lanterna e viu o rosto dele igualmente
assustado: "que sustol!” — Os dois frente a frente, e a casa. Fui e acendi a luz do
banheiro iluminando todo o susto com revelacdo. Eu na porta do banheiro via uma
cena comum de meu avd e minha mde, e a luz daqui ndo dava medo. Coitado do

meu avo, coitada da minha mae, coitado do banheiro. Voltamos a dormir.

#5 SUMIDOURO

O sumidouro é um pedaco de terra no fundo da casa. Ld tem drvores, arbustos,
plantas diversas e todo tipo de coisa acumulada que vocé pode imaginar. Tem tijolos
empilhados, uma caixa d'adgua, uma porta, mangueiras, objetos quebrados, copos,
talheres e brinquedos. Ndo sei contfabilizar o fempo em que essas coisas foram
jogadas |4, mas sei que desde que a casa existe esse pedaco de terra é depdsito do
esquecimento. Comumente minha made dizia: “Joga no sumidouro” — E eu penso que
a ideia de que as coisas vdo sumir ali é jogar pra frente um fato concreto de que
tudo que foi jogado ali uma hora vai precisar ser tirado de |4. Dai eu penso nessas
narrativas do Julio Cortdzar em que os personagens sdo acometidos por situacoes
fantdsticas e imagino o sumidouro com uma placa de entrada dizendo que ali tem
promocdo! E de |4, eu e minha mde, nds tiramos de tudo: bonecas, copos, facas,
lencos, canetas, réguas, chaves de fenda, estdtuas ornamentadas, xicaras, bibelds,
quadros, retratos, tercos, cartas de amor, cartdes postais, bilhetes de viagem,
raquetes, urnas, cabos, postes, arcos, joias, cadeiras, escadas, fontes, caixas d'dgua,
tijolos, mamoeiros, mesas, fogdes, geladeiras, televisdes de tubo, roupas de cama,
cama, vasos sanitdrios, carros antigos, réplicas de estdtuas gregas, corais, crucifixos,
barcos, avides, ventiladores, sacos de dormir, videogames, coifas, esqueletos de
gatos desenterrados, lirios da paz e vasos quebrados. E apds tirar tudo, arando o que
um dia foi sumidouro, eu e minha mde, em homenagem ao meu avd, grande

horticultor do bairro, erguemos uma horta para plantar couve, grandes pés de couve
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para servirem de abrigo para os insefos na chuva. Que bonito iria ser transformar o

sumidouro em horta. Em casa de ferreiro o espeto é de pau, ndo € mesmo.

SEGUNDA PARTE

Figura 13

#1 CORTINA SETENTISTA

Tinha uma cortina enorme na sala da casa da minha avé. Eu me lembro dela.
Sua textura era marrom, amarela e laranja. Com circulos desenhados em uma
sequéncia ondular que lembrava as calcadas de Copacabana. Era onda e circulo,
onda e circulo, onda e circulo. Eu tenho uma foto perdida no tempo em que meu tio
Gilmar brinca no chdo com o filho dele, ainda neném, em frente a essa cortina.
Quando eu era crianca, eu vinha passar as férias na casa da minha avd, e eu adorava
ficar atrds dessa cortina. Eu me empenhava em fazer meu corpo tangenciar a curva
da presilha que fazia uma barriga por toda a extensdo do pano, e ficava assim ali,
por horas a fio, enqguanto os afazeres da casa se davam na familia. Passavam as
pessoas pela sala, chegavam e iam embora, e eu ficava 14, das vezes com um
tfrenzinho de luz vermelha que eu tinha e que quando aperfava um botdo na frente
tocava uma musica que me foge d memédria. Gostava de percorrer com os dedos as
curvas do pano e ensaiar um movimento que fazia meu dedo ndo produzir nenhum
movimento apesar do toque. Era um universo |& atrds. Entretanto, minha mde sempre
me encontrava, pois ndo era um esconderijo. Ela dizia que finha muita poeira e me
levava para outro lugar, pra fazer outras coisas, brincar na drea da frente ou entdo
no quintal de cimento batido. Mas no dia seguinte eu voltava atrds da cortina pois

eu gostava de ficar ali. Mas teve um ano em que fui para a casa da minha avé passar
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as férias e quando cheguei na sala a cortina ndo estava mais |&. Estava muito velha,
criando bolor. E por ser muito velha, o design setentista j& ndo agradava mais os
moradores da casa. Trocaram por uma cortina toda amarela que pegava sé a parte
da janela e deixava a parede a mostra. Nagquele momento me senti traido, como se
algo fosse tirado de mim. Como se um pedaco da minha crianca fosse acabado.
Lembro que eu olhei para o rosto da minha mde também perplexa. A sala estava
diferente, era oufra sala. Senti que igualmente uma crianca ftinha sido tirada dela. E
pensei: “Serd que minha mde também ficava atrds da cortina2” — E compreendi que
isso poderia ser 6bvio se minha mde ndo sofresse de rinite alérgica. Nunca mais vi a
cortina, talvez tenha tido um ftriste fim de ir para o lixo. Se fosse hoje eu faria uma
colecdo de roupas, vestidos tubetes, calcas boca de sino e camisas de gola aberta
pra usar com permanente, bandanas amarradas e cintos coordenados. Chamaria de
“por trds da cortina”, a crianca gay com seu trenzinho vermelho de luz. Um universo

em tftextura.

#2 MESA DE FESTA

O ano é 2007, a cena é a seguinte: uma grande mesa de madeira com dois
bancos com pé de ferro, se estendem por todo o quintal em uma parte coberta com
telha brasilit. Uma ldmpada pendurada em um fio. Sob a mesa uma toalha de pldstico
branco que data de antes de eu nascer: desenhos de legumes, hortalicas, cestas de
vime e frutas. Toda tarde eu volto do curso técnico em quimica e trago pdo francés.
Minha avé coloca margarina na mesa, gostamos da marca Qualy. Meu tio chega
com meu avd e logo em seguida minha mde chega do trabalho. Juntam-se minha
irmd e minha tia. Minha avé faz um café adocado (até hoje tomo café com acucar,
para mim isto tornou-se um monumento & memoaria), e entdo tomamos café da tarde
e pdo com margarina. Eu me lembro, é a coisa mais gostosa de todo o universo. A
gata Fanny, uma gata brava que era da minha avd, sobe na mesa, eu tenho medo
dela, apesar de ela me adorar. Ela senta na minha frente e fecha os olhos
ronronando. Meu tio conta mais uma piada sem graca. Minha irmd estd calma. Minha
tia ainda ndo é uma mulher fascista. Minha mde estd cansada do trabalho como
sempre. Meu avd quieto e minha avdé fumando um cigarro, sorridente em ver tudo
aquilo. O céu é levemente turvo, alaranjado e lusco-fusco, anoitecendo lentamente

no hordrio de verdo. Estd tudo bem. Estamos bem.
#3 PISCINA

Tinha uma piscina no quintal. Na verdade, ela era mais lagoa do que piscina.

Estava sempre com limo e lodo vindos do telhado e trazidos pela chuva. Lembro de
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marimbondos marrons pousando na dgua (coisa que ndo vejo mais, vocé tem visto
marimbondos?). Na borda esquerda finha uma roseira e o chdo em volta da piscina
era de cimento batido. Ela ficava mais acima, elevada do quintal onde ficava ao
centro uma drvore (que foi cortada eu era ainda muito novo). Acontece que quando
qgueriamos nadar na piscina minha avd dizia para limparmos ndés mesmos. Entdo iamos
eu, minha irmd e minha prima, com uma caneca de metal, uma vassoura e a
mangueira de dagua. Entdo tinha um nojo do limo, escorregadas, risadas, e a
brincadeira comecava exatamente na limpeza. Jogar toda a dgua lodosa na terra
onde estava a roseira, que crescia linda com tanta matéria orgdnica na sua terra.
Encher a piscina era o final de tudo, o descanso merecido. O dia depois era o de
nadar. Tudo fazia parte desse circulo da brincadeira de fransformar a piscina nas
muitas possibilidades, de mar, vértice, veleiros, submarinos, gaivotas e jacarés
esperando os marimbondos pousarem. As gatas da minha avd ficavam longe. Nossos
pés pequenos tateando o cimento quente e minha irmd e prima saem pra tomar
banho. Férias de verdo sob o signo de saturno, meu signo. Me lembro da Susan Sontag
citando Benjamin sobre seu ar taciturno: “Nasci sob o signo de Saturno — o astro de
revolucdo mais lenta, o planeta dos desvios e das dilacdes...” 3. Meu saturno na casa
doze, Sol em capricdrnio pertencente d chave do invisivel me faz contestar a mim.
Boiando na dgua, ao fim da brincadeira, minha mde precisa me dizer que acabou.
Olho para o céu, fagco desenhos de nuvens. Chega menino! Sua mdo vai ficar como
uma mado velha!l Olho para as minhas mdos e vejo Saturno. Saio da piscina com minha

toalha de bichinhos. O tempo é de chuva, amanhd vai ter lodo de novo na piscina.

#4 PONTE E RANCHO

O rancho do fundo da casa da minha avd durante a minha inféncia é o lugar
gue eu gostaria que minha histéria morasse. Eu ndo sou capaz de descrever. Ele é
inenarrdvel. Um verdadeiro monumento & histéria da minha familia. Das geracdes
todas e antepassados em objetos, fotografias, colecdes, mdveis antigos, objetos dos
mais diversos tipos, ferramentas e eletfrodomésticos quebrados. Tudo 14 se desfazendo
com o tempo como um belissimo tUmulo. As plantas do pedaco de terra que separava
o rancho do quintal de cimento subiam pelas paredes e misturavam-se fazendo do
lugar um misto de mata e casa, floresta/rancho. E pra chegar & era preciso atravessar
uma ponte reta de ladrilho vermelho com mato saindo pelos lados. O que passava
aliem baixo ndo sei, mas pra mim era um riacho. Eu atravessava a ponte para aquele

universo de coisas e explorava tudo sem medo, apesar do perigo de encontrar

3SONTAG, 1986, p.84

Sala 400 | 2021 |n.2 | vol.1



aracnideos. Uma vez encontrei uma colecdo de moedas do meu tio, de quando ele
era crianca. Estavam dentro de uma lata antiga e enferrujada. Levei para a minha
mde ver. Lembro que viramos a lata no quintal e ela foi me contando sobre o cruzeiro,
0 cruzado, os novos cruzados € o primeiro real. Descobri que nosso dinheiro mudou
de nome por causa de uma vidente que disse que teriam que tirar o nome de cruz da
nossa moeda. Ndo sei se é verdade, mas lembro bem que naquele momento era
verdade. Permeados no mistério, olhando pra além da ponte, o rancho escuro
fechando seu portal com uma grande risada. Na porta, minha drvore genealdgica,
toda, espiando o menino e sua mde, sentados no chdo discutindo a histéria confusa

do Brasil.

#5 ARMARIO

Na sala de jantar tinha um armdrio de madeira escura enorme, como uma
cristaleira. L& tinha de tudo. Nas portas intermindveis eram guardados desde os
documentos, livros, discos de vinil, até tacas de cristal, pratos de festa e talheres
antigos. Minha avd guardava tudo 1d. Eu me lembro que na porta direita do armdrio
era o lugar que eu mais gostava de abrir, pois era |d que minha avd escondia as
coisas que ela iria me dar. Tinha um cal¢co na porta, porque ela jd era antiga e ndo
fechava mais, e eu abria sem ninguém perceber para ver se tinha algo que eu ia
ganhar. As vezes tinha e as vezes ndo. Os armdrios de baixo eram proibidos, eram sé
para os adultos e as gavetas eram sé papelada. Mas no meio do armdrio, no vdo,
tinha um “trés em um™”. Aquele equipamento de musica incrivel e prateado, que era
a sensacdo da casa. O procedimento era o seguinte: colocar o CD do “E o tchan”
no aparelho e ficar dancando a danca da cordinha a noite toda, eu, minha irmd e
minha prima. Cada um era um personagem, minha irma& era a Carla Perez, minha
prima era a Débora Brasil, e eu era o Jacaré (mas eu queria mesmo era ser a Carla
Perez). N6s dancdvamos pra todo mundo ver e faziamos apresentacdes com ingresso.
No fundo, o armdrio cheio de coisas como cendrio e o “trés em um” no Ultimo volume.
Quando dava dez horas era o fim do show. Todo mundo agradecia e se abracava
pra ir dormir. Isso me lembra meu tio que saia de casa toda noite e dizia que ia
encontrar a Carla Perez. Por anos foi assim. Ele nGo queria que a familia ficasse de
butuca na nova namorada dele. E esse mistério acabou persistindo por muito tempo
até que ele a apresentou para a familia toda. Ela era um barato, mas na minha
cabeca infantil, meu tio iria me apresentar a Carla Perez. E eu pensava: “Imagina sé!
Ser sobrinho da Carla Perez!”. Era uma vontade de dancar que nem ela, sair de carro
por ai pra dancar de vampiro, de Tarzan e egipcio. Essa coisa carnavalesca que no

Brasil da década de noventa fomou as telas da nossa mente. Mas a Carla Perez ndo
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era minha tia, e na verdade, pra minha tristeza, a Carla Perez saiu do “E o Tchan” e

deixou muitas “criancas viadas” na beira da cordinha. Hoje eu sei que o “E o Tchan”

foi um delirio coletivo cheio de fetiches, mas na minha memoaria € bom lembrar, do

“trés em um”, do armdrio e das noites de axé em familia. Todos guardados no armdario

e com portas de vidro, ndo para esconder, mas deixar exposto a alegria de ser.
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Resumo: O artigo conta parte da trajetéria da companhia carioca Teatro do Pequeno
Gesto pensando o teatro como experiéncia, ao refletir sobre a criagdo da linguagem
a partir dos diversos elementos da cena, com énfase para um olhar participativo do
espectador.

Palavras-chave: Teafro do Pequeno Gesto; Linguagem; Experiéncia; Arquivo;
Imagem.

O Teatro do Pequeno Gesto completa em 2021 trinta anos de trajetdéria. Uma
caminhada que se inicia com a montagem de um texto de Henrik lbsen, Quando Nos,
Os Mortos, Despertarmos, em 1991. Desde entdo, foram mais de 20 espetdculos
encenados, 30 edicdes da Revista Folhetim, diversas oficinas pelo pais. Este artigo
pretende apresentar um pouco da histéria da companhia carioca que acredita no
teatro como experiéncia e que persegue uma reflexdo sobre a linguagem, atentando
para a pluralidade dos diversos elementos da cena, que funcionam como dispositivos

para um olhar participativo do espectador.

O embrido da companhia acontece a partir do encontro entre o diretor
Antonio Guedes e a dramaturg Fatima Saadi. Antonio, que foi aluno de Fatima, por
ocasido da montagem de seu primeiro espetdculo profissional O Olhar de Orfeu,
baseado no ensaio homdnimo de Maurice Blanchot, convidou a antiga professora
para trabalhar e dialogar com ele na montagem que aconteceu em 1988 no Férum
de Ciéncia e Cultura da UFRJ. O Esboco de O Olhar de Orfeu, um exercicio
preparatdério para a montagem final, foi apresentado na Capela da Reitoria da UFRJ
e o local ndo foi escolhido ao acaso. O direfor queria que a descida de Orfeu ao
Hades tivesse uma sintonia com o olhar do espectador. Fatima e Angela Leite Lopes,
que eram as dramaturgs do projeto, defenderam a proposta de Guedes de que a
cena fosse apresentada na nave da igreja, enquanto o publico assistia de cima, no

espaco comumente utilizado pelo coro.

Fatima Saadi conta, em seu artigo A Pratica do Dramaturg (1999), que naquele
momento houve uma intercessdo entre o raciocinio conceitual e a prdtica cénica, e
gue pela primeira vez ao ver um espetdculo, reconheceu o seu trabalho. No mesmo
artigo, F&tima revela que no inicio dos anos 80 a fun¢gdo do dramaturg era conhecida
muitas vezes como assessoria tedrica, uma espécie de pesquisa atrelada apenas ao
texto e ao principal foco da montagem. Esse frabalho, normalmente realizado no
inicio dos ensaios, ficava quase sempre restrito ao didlogo com o diretor e & equipe
de criacdo. “O assessor tedrico se posicionava estrategicamente entre o grupo e as
bibliotecas, e, ds vezes, ocupava-se do registro das principais etapas do processo e
da organizacdo do programa do espetdculo”. Muitas vezes, "nem os diretores sabiam

exatamente o que me pedir nem eu sabia precisamente o que propor” (SAADI, 1999,
p.18).
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O encontro de Fatima Saadi e Antonio Guedes; o desejo de conceitualizacdo
dos elementos envolvidos na construcdo do espetdculo, ao longo de seu processo e
até mesmo apds a estreia; a vontade de discutir todos os elementos da cena e do
percurso que se faz entre os artistas envolvidos no espetdculo; e, por fim, a
descoberta da linguagem que se d& através das articulacdes desses pensamentos
foram os principios que nortearam a criacdo do Teatro do Pequeno Gesto. Uma
descoberta de linguagem que €, para Antonio Guedes, a formalizacdo de um
pensamento elaborado por toda uma equipe. Para ele, ndo € a obra que revela um
pensamento, é o pensamento que se revela através da obra. No caso, o pensamento

articulado de todos os atores envolvidos na criacdo (GUEDES, 1999, p.60).

No Férum de Ciéncia e Cultura da UFRJ, Antonio e FAtima ainda encenam Valsa
N.6 (1993) de Nelson Rodrigues e apds o fim do projeto do Férum, organizaram a
montagem de Quando Nds, Os Mortos, Despertarmos (1991), de lbsen, que estreou no
Teatro Sérgio Porto, considerada a primeira montagem da companhia exatamente

por frabalhar conceitos que viriam a fazer parte da proposta da dupla:

O espaco cénico de Quando Nés, Os Mortos, Despertarmos é
concebido de forma a criar um lugar que serd compreendido
como uma escultura que acolhe personagens e espectadores.
Ndo existe a habitual separacdo entre o que faz e o que ndo faz
parte da encenacdo. Elementos cénicos e espectadores sdo
dimensionados no espaco da ficcdo pela forma como ocupam a
drea de representacdo, ndo vendo apendas a cena gue se
desenrola, mas também os demais espectadores espalhados pela
sala. (GUEDES, 2006, p. 82)

Em 1993, Antonio e Fatima propdem para o IBAC (atual Funarte) o projeto
Teatro Duse Volta d Cena, na tentativa de revitalizar o pequeno teatro na Casa de
Paschoal Carlos Magno, em Santa Teresa, que estava fechado hd oito anos. No Teatro
Duse foram montados dois espetdculos: uma nova montagem de Valsa N.6 (1993) e
O Marinheiro (1993), de Fernando Pessoa. Em O Marinheiro, a encenacdo de Antonio
Guedes privilegiava o ndo-movimento, inspirado no manifesto Teatro Estdtico, de
Fernando Pessoa. No palco, trés atrizes sentadas em cadeiras giratérias sobre uma
plataforma redonda que também girava, narravam contos sobre a histdéria de um
marinheiro que habita seus sonhos. Tendo como ponto de partida a ideia de
economia de movimentos que O Marinheiro propunha, a companhia, sentindo
necessidade de ter um nome, inspirou-se em uma frase de Alfred Jarry, poeta francés,
que afirmava que “era chegada a hora do Teatro Regular do Pequeno NUmero". No
Teatro Duse cabiam uns quarenta espectadores que se reuniam para ver uma peca

sem qualguer movimento. Um Pequeno NUmero para ver um Pequeno Gesto.
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A proximidade entre o espectador e a cena, levou-nos a um
interesse pelo pequeno gesto, pela contencdo no trabalho de
atrizes, bem como reiterou a ideia da constru¢cdo da cena a partir
de elementos minimos utilizados de forma a adquirirem uma
significacdo encantatéria que era, incontinenti, destruida pela
extrema simplicidade do artificio, montado & vista de todos.
(SAADI, 1999, p.21)

Na construcdo desse olhar que dd atencdo a cada elemento cénico, o Teatro
do Pequeno Gesto funda sua pesquisa, onde cada deslocamento, cada palavra
fransforma-se num signo, num enigma a ser decifrado pela plateia. Ao travar um
didlogo com a tradicdo, para falar de nossa época, a companhia propde um
redimensionamento das palavras ouftrora proferidas para que, na

contemporaneidade, se possa descobrir o seu valor.

A experiéncia é, portanto, a ideia central proposta por Guedes e Saadi, que
defendem a natureza lacunar de um arquivo e que desde sempre tensionam o olhar
do espectador com o que é posto em cena, como defende Georges Didi-Huberman
em Quando as Imagens Tomam Posicdo, sobre a obra de Brecht, ao falar da ideia de
distanciamento do dramaturgo. Para Huberman, Brecht, ao construir uma critica da
ilusGo, propde que distanciar € mostrar, ou seja, “é justamente fazer aparecer a
imagem, informando ao espectador que o que ele vé ndo é sendo um aspecto
lacunar e ndo a coisa inteira, a propria coisa que a imagem representa” (DIDI-
HUBERMAN, 2017, p. 62).

Essa lacuna, esse enigma a ser decifrado, esse signo em busca de sua
articulacdo, sdo as pecas desse jogo proposto pelo Pequeno Gesto. Um jogo que se

afasta da representacdo e busca a consfrucdo de uma fteatralidade onde "o
processo criativo é visivel e apresentado ao espectador” (FERNANDES, 2019, p.216).
Ao retirar o cardter espetacular de uma obra acabada e apresentd-la em modo de
processo, quase em construcdo, suspensa, fragmentada, o que o grupo propde é
uma aberfura para essa experiéncia. Uma “"experiéncia a ser compartilhada em
condicdo de inacabamento, precariedade e imperfeicdo e, ao mesmo fempo,
reivindicd-la enquanto processo para escapar as armadilhas do espetdculo e de sua

comercializagcdo no mercado da arte” (FERNANDES, 2019, p.218).

Antonio Guedes diz que essa experiéncia no teatro é como ver a nossa frente,

a prépria reinvencdo da linguagem, ou seja, o movimento de atribuir sentidos.

Em cena nada € casual; cada objeto é uma sugestdo
previaomente escolhida pela encenagcdo mas que, em sud
totalidade, ird de novo oferecer a plateia um infinito de sugestdes
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a serem reorganizadas. (...). O papel da plateia é ordenar todas
aquelas sugestdes e criar para si uma visdo daquele mundo -
visdo esta que ndo exclui a sua perspectiva sobre o seu mundo
cotidiano, pelo contrdrio, a cena aprofunda uma relacdo com o
cotidiano - porque o cotidiano também é uma leitura. (GUEDES,
1998, p.71)

O proéprio arquivo, no caso do grupo os textos da tradicdo invocados para suas
encenacdes, é visto como lacuna, como um dispositivo capaz de potencializar a
propria obra, trazendo-a para os dias atuais. Didi-Huberman diz que é préprio do
arquivo sua natureza lacunar e que € “ao descobrir a meméria do fogo em cada
folna que ndo ardeu, onde temos a experiéncia” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p.211). Uma
imagem bem olhada seria, para Didi-Huberman, “uma imagem que soube
desconcertar, depois renovar nossa linguagem e nosso pensamento” (DIDI-
HUBERMAN, 2012, p.216).

Tendo como pensamento o teatro como o lugar do embate com os limites da
linguagem, em 1998 o grupo monta A Serpentel, de Nelson Rodrigues, centrando sua
discussdo justamente na potencialidade de cada gesto, cada palavra, cada
elemento cénico. No centro do palco, uma janela centralizada sobre uma parede
em trapézio vermelho que se espelha no piso. Um Unico elemento, portanto, revela o
lugar da cena: os dois quartos de Ligia e Guida, um ao lado do outro. Um tango
onipresente guiava os personagens num clima de pesadelo, como se dissesse:
ninguém escapa ao seu destino. "O espectador quer poupar-se, quer evadir-se
daquele pdntano de emocdes desencontradas, mas a encenacdo ndo lhe dd& esse
direito” (SAADI, 2006, p.121). O gesto de Guida, em oferecer uma noite de amor para
sua irmd com seu marido, desencadeia um turbilhndo de sensac¢cdes, um movimento

que se torna incontroldvel.

H& aqui, na Serpente do Pequeno Gesto, a vontade de que o teatro possa vir
a ser uma experiéncia de vida, um interesse por um tensionamento entre realidade e
ficcdo que Guedes j& havia elaborado em O Marinheiro, quando no programa da
peca cita o proprio Nelson Rodrigues: “isto que se chama vida é o que representamos
no palco e ndo o que vivemos cd fora”. Para Guedes, Nelson defende em suas pecas
que a vida encontra sua realidade plena no espaco ficcional da cena pois é no

teatro que a vida como um todo encontra sua concretude (GUEDES, 2006, p. 95).

A cena ndo é uma fatia de irrealidade, ndo é uma referéncia a
vida a partir da negacdo de uma vida real. Ela é uma experiéncia
qgue envolve tanto a ficcdo da histéria quanto a realidade da

A Serpente (1998). Texto: Nelson Rodrigues. Direcdo: Antonio Guedes. Dramaturg: Fatima
Saadi. Cenografia: Doris Rollemberg. Desenho de Luz: Binho Schaefer. Com Alexandre Dantas,
Claudia Ventura, Marcos Francga, Priscila Amorim e Vilma Melo.
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plateia. A cena atual tem como funcdo fransformar aquele que
assiste ao espetdculo em mais um elemento do acontecimento
teatral. (GUEDES, 1998, p.57)

Com a montagem de A Serpente, um grupo de trabalho permanente foi se
delineando na companhia. Além de Antonio Guedes na direcdo e Fatima Saadi na
funcdo de dramaturg, a equipe se constituiu por Doris Rollemberg nos cendrios, Binho
Scheafer na lluminacdo, Mauro Leite nos figurinos e um pouco mais tarde Amora Péra
e Paula Leal na cria¢cdo das musicas/trilnas sonoras. Além de um grupo de atores mais
ou menos fixos, que participavam ora de uma peca, ora de oufras, como Alexandre

Dantas, Viima Melo, Marcos Franca, Claudia Ventura, Priscila Amorim, Helena Varvaki.

A Serpente foiindicada ao Shell de 1998 de melhor direcdo, melhor frilha sonora
para Antonio Guedes e melhor aftriz para Claudia Ventura, abriu portas para a
companhia permitindo sua insercdo no mercado e representou a consolidacdo de
seu projeto de trabalho colaborativo que permitia viabilizar producdes de baixo
custo, com inferesse no infercdmbio com outros grupos e cenfros produtores pelo
pais. O grupo rodou grande parte do pais, através de projetos como o Palco Giratdrio
do SESC e, quinze anos depois, com 0s mesmos atores, atravessou o oceano levando
para Portugal a obra de Nelson Rodrigues com o Prémio Funarte por ocasido do

centendrio do dramaturgo.

Com a repercuss@o da montagem de A Serpente e com um grupo mais coeso,
a companhia investe em montagens mais voltadas para o mercado, acreditando
numa autossuficiéncia e que a continuidade de seu trabalho seria capaz de lidar com
o paradoxo da construcdo da cena e sua veiculacdo. Nesse periodo sdo montados
os espetdculos Henrique |V (2000), de Luigi Pirandello; Medeia (2002), de Euripedes e

Navalha na Carne (2003), de Plinio Marcos.

Em Henrique 1V2, Antonio e Fatima voltam com a questdo da ftensdo entre
realidade e ficcdo, contando a histéria de um homem que mergulhou na vida de um
personagem a ponto de se perder em sua prépria narrativa. Se a obra de Luigi
Pirandello dialoga justamente sobre a verdade e suas vdrias facetas, na tragédia de
Henrique IV o autor sugere que a ficcdo pode ser mais plausivel que a sua propria
realidade. Henrique IV ndo se adequa ao papel social que Ihe foi imposto e busca
ser outro como forma de sobrevivéncia. O cendrio de Doris Rollemberg, numa
referéncia as escadas de Escher, cobre o palco revelando uma multiplicidade de

caminhos por onde o personagem busca saidas, perdendo-se em suas membédrias. Na

Henrique IV (2000). Texto: Luigi Pirandello. Direcdo: Antonio Guedes. Dramaturg: Fatima Saadi.
Cenografia: Doris Rollemberg. Desenho de Luz: Binho Schaefer. Figurinos: Mauro Leite. MUsica:
Andrea Spada. Com Alexandre Dantas, Andrea Spada, Claudia Ventura, Marcos Franca,
Mario Piragibe, Priscila Amorim, Simone André, Viima Melo, Walter Lima Torres
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montagem, mais uma vez, Guedes trabalha com a ideia de que a vida € menos real
do que a arte. “Vamos ao teatro para ver a vida de algumas pessoas. E no teatro que
a vida se torna visivel e o presente adquire concretude, mostrando-se como coisa
construida” (GUEDES; SAADI, 2006, p. 125).

J& em Navalha na Carne3, a montagem de Antonio Guedes propunha o
realismo como jogo, onde a violéncia da cena era observada de muito perto pelos
poucos espectadores, cerca de vinte por sessdo, que imersos entfre os sucintos
elementos do cendrio (uma cama, um criado mudo e uma pia), ndo ousavam escapar
da fisicalidade imposta pelos atores. Como alerta o critico Macksen Luiz, em
7/10/2003 em O Globo: "tudo se passa ao lado, com a respiracdo dos atores
bafejando e o suor respingando nos espectadores, hd que encorpar a cena para que
ndo se transforme em demonstracdo de verdade sensorial.”. O lugar da encenacdo
- um quarto decadente de um velho prostibulo carioca: a Casa Rosa, em Laranjeiras
- traz a ideia de um Teatro Atravessado, proposta por Christophe Bident em didlogo
com José da Costa. Um espaco de representacdo atravessado por sua propria
histéria, pela cidade e pela geografia politica do local. A Navalha do Pequeno Gesto
coloca a plateia dentro da cena, como a participar do ato violento, como cUmplice

da relacdo daqueles personagens imersos em sua prépria decadéncia.

A partir de Medeia (2002) novas atrizes juntam-se ao grupo e hd uma mudanca
no interesse de dramaturgia pela companhia, que passa a optfar por textos
contempordneos como A Rua do Inferno (2008) de Antonio Onetti e A Filha do Teatro
(2009), de Luis Augusto Reis. Coincidentemente, o novo corpo de aftrizes inaugura
uma nova fase do Pequeno Gesto, desta vez menos voltada para o mercado e
novamente pensando na investigacdo da cena, com foco na discussdo sobre a

linguagem.

O desejo de tocar oreal e de, ao mesmo tempo, romper com a disténcia entre
palco e plateia evidencia-se com A Filha do Teatfro4, montagem de 2009 que tematiza
a fronteira que separa vida e cena. A peca de Luis Augusto Reis € uma homenagem
ao teatro e uma busca pelo seu sentido. Composta por 9 mondlogos, a histéria é
contada a partir de 3 pontos de vista diferentes. A plateia acompanha a narrativa e
a partir dos relatos que escuta, constrdi sua prépria histéria. Aqui, mais do que nunca,
Guedes reafirma o seu pensamento de que “toda obra estd d espera de alguém que

a leia, que articule seus signos, que a faca produzir sentidos” (GUEDES, 1999, p. 59). A

Navalha na Carne (2003). Texto: Plinio Marcos. Diregcdo Antonio Guedes. Com Alexandre
Dantas, Helena Varvaki e Marcos Franca.

A Filha do Teatro (2009), de Luis Augusto Reis. Direcdo: Antonio Guedes. Dramaturg: Fatima
Saadi. Cenografia: Doris Rollemberg. Desenho de Luz: Binho Schaefer. Figurinos: Mauro Leite.
MUsica: Paula Leal. Com Fernanda Maia, Priscila Amorim e Viviana Rocha.
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encenacdo remete a obra de Marcel Duchamp O Grande Vidro, uma obra
propositalmente inacabada, um quadro de vidro que por indicacdo do artista nunca
deve ser colocado colado numa parede e sim no meio da sala de exposicdo. O artista
criticava a pintura retiniana e reivindicava uma pintura que fosse além de pura
aparéncia, que servisse de “tfubo de cores como um trampolim para saltar mais longe™
(DUCHAMP Apud PAZ, 2014, p.44). Por isso, O Grande Vidro afirma a necessidade de
participacdo do seu observador e estd sempre 4 espera de significagcdo, como a
provocar e exigir do espectador que deixe sua passividade, sua apatia e aja, para
que a obra aconteca. Duchamp propde uma obra que joga com a imagem daquele

que a contempla.

Em A Filha do Teatro, Guedes coloca duas plateias diametralmente opostas,
como num espelho. No meio delas, uma espécie de tapadeira translUcida, onde sdo
projetadas as imagens que se desenrolam na cena, imagens das atrizes e até mesmo
da prépria plateia. O espectador é provocado a ver a cena que estd a sua frente;
ver a tela; ver a outra atriz que dialoga com uma outra platéia; ver o recorte da cena
proposto pela projecdo; ver-se a si mesmo, como parte do jogo estabelecido. Como
diz Octavio Paz em seu ensaio Marcel Duchamp ou O Castelo da Pureza, sobre O

Grande Vidro, é o espectador que faz o quadro.

Quando Jacques Ranciere defende a ideia de um espectador emancipado,
diz que é nesse jogo de imprevisivel de associacdes e dissociacdes que reside a

emancipacdo de cada um de ndés como espectador:

E o poder que cada um tem de traduzir & sua maneira o que
percebe, de relacionar isso com a aventura intelectual singular
qgue o torna semelhante a qualquer outro, d medida que essa
aventura ndo se assemelha a nenhuma oufra. Esse poder comum
da igualdade das inteligéncias, faz que eles infercambiem suas
aventuras intelectuais, d medida que os mantém separados uns
dos outros, igualmente capazes de utilizar o poder de todos para
tracar seu préprio caminho. (RANCIERE, 2012, p. 21)

Todo espectador j& é ator de sua prépria histéria e prescinde do encenador
para guiar o seu olhar. Essa emancipacdo é o que o Teatro do Pequeno Gesto busca
em seus espetdculos. Assim como O Grande Vidro é uma obra em busca de sentido,

também a companhia acredita que a realizacdo de uma obra ou de um espetdculo

estd na relacdo entre cena e plateia.

E nesta criacdo de relacdes que se concentra a funcdo do
featro: mostrar-se como uma possibilidade do mundo se
criar. De novo. A perspectiva utilitdria do teatro como um
meio de comunicacdo é ineficiente. Sua perspectiva é a da
experiéncia; estd na criacdo de relacdo entre a cena e a
plateia; sua perspectiva dirige-se para a ampliacdo das
maneiras de ver o mundo (GUEDES, 2008, p.68).
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Um teatro do Pequeno Gesto, um teatro minimo, em tom menor, conciso, sem
sobras, que permite ao espectador construir, juntamente com os atores, a sua prdpria
obra. Um teatfro que revela pistas, que sugere, que instala enigmas, que entende que
a redlizacdo de uma obra se dd a partir de uma relacdo e que estd sempre em
processo. Uma evocacdo que, segundo Jean-Claude Bernardet, fornece elementos
ao espectador e “abre um além do mostrado que justamente por estar indefinido,
pode proporcionar indagacdes e emocdes mais infensas que a representacdo
completa” (BERNARDET, 2003, s/p)

Essa provocacdo do Teatro do Pequeno Gesto para o minimo, para o que ndo
€ de todo revelado, encontra consondncia no texto de Gilles Deleuze Um Manifesto
de Menos (2010, p.33) sobre o Teatro de Carmelo Bene. Deleuze defende que quando
o encenador retira a estrutura e amputa os elementos de poder de um espetdculo,
ele libera uma nova potencialidade de feafro, que deixa de ser simples

representacdo.

Os Ultimos trabalhos da Companhia foram Casa da Morte, de Fermin Cabal em
2014 e Vocés que habitam o tempo, de Valére Novarina, em 2018. Aqui a Companhia
radicaliza de certa forma sua relacdo com a proposta de reinvencdo da linguagem.
Ao encenar Valére Novarina a companhia brinca com a poténcia das palavras. E
preciso que o espectador entre no jogo e se enfregue para que haja de fato
experiéncia. Na obra de Novarina, a linguagem é criada justamente na relacdo com
o outro, na elocucdo. Um convite a uma experiéncia de linguagem. Novarina diz que
o mundo aparece de um desaparecimento; € ao nos faltar que o real estd diante de
nds. Para ele, “a fala ndo € um comentdrio, uma sombra do real, a moedagem do
mundo em palavras, mas algo vindo ao mundo como que para nos arrancar dele”

(NOVARINA, 2003, p.135).

Nas pecas do Pequeno Gesto hd sempre um lugar para a possibilidade da
criacdo da linguagem, para a desestabilizacdo da verdade, uma forma discreta de
estar em cena, uma incompletude, algo inacabado que deixa d mostra os “ossos”
que sustentam a encenacdo, como uma maneira de perceber o sintoma, o “sinal
secreto” de que Didi-Huberman fala: aquele lugar onde a cinza ainda ndo esfriou,
revelando que, por trds do que se vé, hd umreal que pertence ao tempo atual e que

sé pela imaginacdo conseguimos acessar.

Didi-Huberman diz que “a imagem arde com o real que nos acerca, pela
destruicdo, pelo seu movimento, pela dor da qual provém e pela nossa memoaria”
(DIDI-HUBERMAN, 2012, p.2164). E esta imagem que o Teatro do Pequeno Gesto tenta

tocar, mesmo que, para isso, fenha que colar seu rosto as cinzas. Como diz o grupo
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em seu site: “somos muito velhos... o olhar contempordneo € a mem<adria de uma longa

trajetoéria’.s

"
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A IMAGEM DE S|

Henrique S Bueno

Resumo: Adotando como referéncia Omniprésence (1993) de Orlan, este trabalho analisa a
performatividade nos ‘relatos de si’ a partir da perspectiva do corpo e suas poténcias
narrativas. A imagem que cada um faz de si nos tempos de hoje se vé completamente
atravessada pelas diversas possibilidades de composicdo dela. Nos apresentamos através da
manipulacdo arquivistica de nossos componentes subjetivos e individuais, buscando satisfazer
ou confrontar os padrdes estéticos e sociais complexos que nos sdo impostos. H& muito que,
a partir dos avancos técnico-cientificos, nossa materialidade fisica ndo se encontra mais
subordinada & natureza ontolégica de nossa corporalidade. Tendo sido intensificados pelas
novas tecnologias de comunicacdo em rede, esses processos resvalam também sobre nossas
‘narrativas de si’.

Palavras-chave: performatividade — contempordneo - narrativas de si.

O tempo comprimido entre as postagens em redes sociais, reduzido a 15
segundos pelos stories, ndo d& tempo. E preciso “ser”. O que se é2 As fontes de
informacdo sdo as mais variadas e ndo necessariamente provenientes de um saber
cientifico. A contemporaneidade nos fez sujeitos da informacdo em constante busca

por estarmos plenamente informados.

O conhecimento da informacdo como possibilidade de presenca. A plena
informacdo como possibilidade de onipresenca. Em Notas sobre a experiéncia e o
saber da experiéncia (2002), Jorge Larrosa Bondia chama atencdo para o fato de
vivermos em uma sociedade onde, em que pese a confusdo entre os fermos
conhecimento, informacdo e aprendizagem, seus significados ndo sdo os mesmos!; e

a busca desenfreada por informacdo suprime a possibilidade da experiéncia.

O mundo virtual parece colocar tudo & poténcia do infinito. Assim é com a
informatividade, a interatividade e a corporalidade. Se, conforme nos apresenta
Bondia, vivia-se uma exacerbacdo dainformacdo no inicio dos anos 2000, os avangos
na drea da informdtica nos levaram a um culto & conectividade no mundo
contempordneo. A sociedade da informacdo passou a estruturar-se em redes

(sociais) e a experiéncia, cada vez mais rara por conta da necessidade de estarmos

1 “N&o deixa de ser curiosa a troca, a intercambialidade entre os termos ‘informacdo’,
‘conhecimento’ e ‘aprendizagem’. Como se o conhecimento se desse sob a forma de
informacdo, e como se aprender ndo fosse outra coisa que ndo adquirir e processar
informac&o.” (BONDIA, 2002, p. 22)
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constantemente informados?, espraiou-se por um corpo que comecou a afrontar seus

préprios limites.

E a partir desta conectividade que os padrdes estéticos que sempre
atravessaram o corpo humano passaram a confrontd-lo de formas ainda mais
incisivas. As diferencas estéticas e culturais se tornaram mais evidentes, mas o sujeito
parece ser cada vez mais impelido a atender a um regime de verdade que explora

a homogeneidades,.

Ser significa saber (no sentido de "estarinformado™4), pertencer (no sentido de
estar conectado) e ser reconhecido. Porém, as possibilidades de presenca
potencializadas pelos progressos virtuais apresentam um corpo ainda mais recortado

pelos padrdes sociais. E preciso ser reconhecido. Mas de que forma?2

O corpo expandiu-se, inclusive, & sua poténcia imaterial. E preciso pensar o
corpo para além de sua fisicalidade, incluindo as suas projecdes no territério virtual,
e como essas duas questdes dialogam. Um corpo que também se submete a uma
projecdo virtual para atender aquilo que antes era tido como inalcancdvel. Um corpo
que é: "atravessado porimagens digitais ou criado a partir de dispositivos que tomam
a imagem digital como ferramenta de criacdo” (MONTEIRO, 2018, p. 104). E dentro
desse contexto que podemos nos referenciar & performance Omniprésence (1993) de

Orlan.

Antes, destaco aqui os conceitos de performance e performatividade trazidos,

respectivamente, por Richard Schechner e por Josette Ferdl. Esses termos nos servirdo

Nota-se que Bondia aponta para uma contraposicdo entre informacdo e experiéncia, na qual
a segunda torna-se impossivel na sociedade da informacdo. O sujeito da informacdo estd
dvido por informacdo, sdo cheios de vontade e hiperativos, de forma que ndo abrem espaco
para que nada aconfeca a eles, enquanto o sujeito da experiéncia pressupde justamente a
receptividade e vulnerabilidade. (BONDIA, 2002, p. 24-25)

Judith Butler aponta que somos sujeitos reconheciveis a partir da interpelacdo que é realizada
por um regime de verdade pré-estabelecido. As normas que constituem esse regime “sdo
sociais e excedem cada troca diddica que condicionam” (BUTLER, 2015, p. 37). Ressalta-se,
porém, que ela se utiliza de diversas vertentes filoséficas para analisar a existéncia de um
sujeito que sé é reconhecivel através da interpelacdo. Aqui, no entanto, me aproprio do
pensamento que a filésofa desenvolve a partir de Foucault: “No relato foucaultiano da
constituicdo de si, questdo central em sua obra na década de 1980, os termos que possibilitam
o reconhecimento de si sdo dados por um regime de verdade. Esses termos sdo apresentados
como as normas disponiveis, pelas quais o reconhecimento de si acontece, de modo que o
gue posso “ser”, de maneira bem literal, é limitado de antemdo por um regime de verdade
gue decide quais formas de ser sdo reconheciveis e ndo reconheciveis. (...) Para Foucault,
sempre haverd uma relagdo com esse regime, um modo de engendramento de si que
acontece no contexto das normas em questdo e, especificamente, elabora uma resposta
para a pergunta sobre quem serd o "eu” em relagcdo a essas normas.” (BUTLER, 2015, p. 34,
35)

4BONDIA, 2002, p. 21-22.
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como guias para a abordagem que o estudo propde. O primeiro elabora o conceito
de performance entendendo possuir frés pilares being, doing e showing doing (em
portugués: ser, fazer e mostrar o fazer), de forma que uma performance “ocorre
apenas em acdo, interacdo e relacdo” (SCHECHNER, 2006, p. 30), podendo, no
entanto, ser entendida para além do dominio artistico. A partir desse conceito Féral
entende a performatividade: “Essa no¢cdo valoriza a agcdo em si, mais que seu valor
de representacdo, no sentido mimético do termo” (FERAL, 2009, p. 201). Nesse sentido,
o que estd em foco ndo é mais uma acdo dramdtica que conduz uma narrativa
fabular (ainda que isso possa, também, existir), mas as acdes propriamente realizadas
pelos performers dentro do espaco cénico. Ressalta-se que Féral desenvolve seu
pensamento propondo um teatro performativo e, com isso, o faz & luz das artes
cénicas; no entanto, aqui nos interessa abrir a discussdo para fora do campo das
artes como um todo® e nos ancoramos no entendimento amplo proposto por

Schechner também para discorrer sobre a performatividade.

Retornando & performance de Orlan: a artista propde, na década de 90, uma
série de cirurgias pldsticas em seu corpo que sdo filmadas e transmitidas ao vivo para
outros museus. SGo nove, no total, e Omnisprésence é a sétima cirurgia (realizada em
1993, na Galeria Sandra Guerin — em Nova lorque — e transmitida para lugares como
o Centfro Pompidou e o Centro McLuhan). Monta-se, portfanto, uma cena: na sala de
cirurgia hd sempre uma musica, e os médicos esteticistas vestem-se com roupas de

estilistas famosos.

Quando a artista idealiza esse projeto, ela parte da possibilidade de se
“inventar um autorrefrato” e, para isso, ela usa um computador para projetar um
corpo hibrido que é um reflexo de deusas da mitologia grega. Todas as cirurgias sdo
realizadas, porfanto, buscando alcancar essa imagem projetada digitalmente por
Orlan. Com isso j& podemos notar o forte questionamento que atravessa o trabalho
da artista acerca das imagens que produzimos a partir do nosso corpo. Os padroes
estéticos "inalcancdveis” (sobre-humanos, mitoldégicos), impostos pela indUstria da
moda (a mesma que desenhou os trajes dos cirurgides pldsticos), e o reflexo deles na
forma como operamos Nosso corpo:

Meu trabalho ndo pretende ser contra a cirurgia pldstica, mas contra
as normas de beleza e os ditames da ideologia dominante que estdo
se fornando mais e mais embutidas no feminino... Assim como no
masculino... Carne... Eu sou a primeira artfista a usar cirurgia como um

meio e desviar a cirurgia plds‘ric;o de seu objetivo de melhoria e
rejuvenescimento. (ORLAN apud FERAL, 2015, p. 207)

5 Ainda que se proponha como referencial de andlise uma obra de performance art
(Omnipresénce), nosso objeto de estudo é a performatividade nos comportamentos
cotidianos denfro do universo virtual.
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Além dos campos da informatividade e da interatividade, os avancos das
pesquisas cientificas atuam também na prépria carne. Desde a segunda metade do
século XX, vé-se cada vez mais intensificada a possibilidade de reconstituicdo e
remodelagem do corpo a partir de uma demanda estética, e ndo mais
exclusivamente terapéutica. O aparato protético que constréi um novo corpo ndo
mais limitado exclusivamente por sua matéria orgdnica passa a operar, também, na
imagem que desejamos projetar de nés mesmos. Ultrapassa-se a carne para fundir-se
a outros materiais. E possivel remodelar-se e adaptar-se a determinados padrdes,
tentando se reconhecer (e ser reconhecido) naquilo que € inventado como beleza

fisica e virtual.

A partir de suas possibilidades virtuais, o corpo passa a atuar entre carne e
imagem. Tem-se, assim, o conceito de “corpo expandido”, apontado por Gabriela
Lirio Gurgel Monteiro em O corpo expandido e os efeitos de presenca em

performances intermidiais:

Faco uma distincdo conceitual entre corpo fisico, corpo digital
(imagem) e corpo expandido, tendo clareza de que seus limites ndo
sdo identificdveis, sendo transpassados constantemente. Entre o corpo
fisico e o digital, situo o corpo expandido em um entre-lugar que ndo
se caracteriza por uma auséncia, mas por ser interseccional.
(MONTEIRO, 2018, p. 105)

O corpo expandido nos tira do abismo de se vincular corpo d fisicalidade e
abre espaco para pensd-lo como memoaria e linguagem, sublinhando sua poténcia
relacionalé¢ (BERGSON, 1999). Dessa forma, esse corpo é reconhecido também como
arquivo. E no espaco de relacdo que ele se d& e, portanto, a partir disso & que se
tem o registro das experiéncias que o constituem (podendo elas serem de ordem

fisica — cicatrizes — ou ndo).

Em Cibercultura (2018), o fildsofo Pierre Lévy aponta que o termo “interfaces”
é utilizado “para todos os aparatos materiais que permitem a interacdo entre o
universo da informacédo digital e o mundo ordindrio” (LEVY, 2018, p. 37). Nesse sentido,
€ inferessante observarmos como a pele também atua de forma andloga. Conforme
pontua Sterlac, a pele originalmente se coloca como: “uma interface adequada ou
uma barreira entre o espaco publico e o aparelho fisioldgico™ (STERLAC, 1997, p. 52).
E dai que podemos entender as possibilidades virtuais do sujeito como uma espécie
de expansdo do seu corpo. Os diversos perfis que criamos em redes sociais nada mais

sdo do que novas interfaces de relacdo. Os préprios perfis atuam como barreira entre

Henri Bergson opera o conceito de copo como membdéria e linguagem entendendo que corpo
é espaco de relacdo. (BERGSON, 1999)
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0 espaco publico e o sujeito. Dessa forma, o corpo independe do contato fisico,

podendo se estabelecer, por vezes exclusivamente, através do espaco virtual.

Na obra de Orlan, portanto, essa interface-pele é também andloga a essas
interfaces digitais. Assim como na sociedade, o corpo fisico, através da pele, se vé
submetido & manipulacdo tendo como referéncia determinados padrdoes complexos
(que, na performance, sdo determinados pela prépria artista a partir do
“autorretrato” projetado). E, da mesma forma que o corpo fisico é atravessado por
padrdes sociais, os corpos digitais também o sdo (o que foi fortemente intensificado
pelas novas tecnologias de comunicacdo em rede e pelas ferramentas digitais de

manipulacdo de imagem).

Com isso, a performance Omniprésence se vé ainda mais forte se pensarmos o
mundo contemporéneo. Corpo é substancialmente material autobiogrdafico.
Portanto, quando Orlan projeta uma imagem ideal e se submete a cirurgias pldsticas
para redesenhar seu corpo fisico, é possivel analisar essa acdo a partir de uma légica
de estratégia de autorrepresentacdo, ou seja, “construcdo narrativa, os modos de
(se) nomear no relato, o vaivém da vivéncia ou da lembranca, o ponto do olhar, o
que se deixa na sombra” (ARFUCH, 2010. p. 134).

Nesse sentido, €& importante destacar que o corpo é constantemente
interpretado a luz do discurso. Ivan Almeida sublinha que “um corpo ndo pode ser
vivido sendo como virtualidade de narrativa” (ALMEIDA apud FERAL, 2015, p. 213).
Tendo como referencial o corpo-expandido composto de meméria e linguagem,
podemos entendé-lo como um material organizado e reorganizado por meio de
possiveis relatos de si. Tenta-se, assim, inserir-se no discurso e responder &
interpelacdo de um outro ou de umregime de verdade. Seleciona-se o0 que apresenta
ao outro, e de que forma o apresenta, como uma espécie de manipulacdo
arquivistica: como vocé escolhe se colocar e se mostrar, o que vocé escolhe falar e

o que vocé escolhe ndo falar sobre si.

Ressalta-se que esse corpo enquanto material arquivistico pode revelar um
limite muito ténue entre o que é ficcional e o que ndo é. Qual é a origem das
informacdes e dados que vocé escolhe apresentar sobre si no relato? Arfuch sublinha
qgue a estratégia de autorrepresentacdo se situa em um “vaivém da vivéncia ou da
lembranca”. No entanto, o corpo fisico remodelado de Orlan tem como referéncia
uma imagem ficcional, projetada no computador, e fora dos limites de sua vivéncia
ou lembranca. Essa imagem, incorporada a fisicalidade da performer, faz com que a
narrativa se direcione para fora do contexto da ficcdo e fensione arelacdo da artista

com o mundo.
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Omniprésence, d luz do conceito trazido por Richard Schechner, é uma
performance, justamente porque é possivel observar no trabalho da artista os trés

pilares apontados pelo tedrico: ser, fazer e mostrar o fazer.

Ela é material artistico, faz do seu corpo fisico escultura, e mostra através das

imagens transmitidas ao vivo como ela opera sua obra.

Para além disso, temos Orlan: um corpo cotidiano que atua em constante

performatividade entre suas narrativas ficcionais e sua concretude fisica.

E a acdo em si que estd em questdo, mais do que seu valor de representacdo.
Ndo importa, portanto, se apds procedimentos estéticos o corpo da artista de fato
representa a imagem projefada por ela no computador, mas apenas como esse

corpo remodelado aciona novas narrativas e é reconhecido no mundo ordindrio.

Assim vemos também no ambiente virtual: é possivel criarmos subjetividade e
individualidade por meio de narrativas que assumam referenftes ficcionais,
inventados, criados, que interagem em rede com aconfecimentos e com outros
corpos. Acontecimentos e corpos que, também, ndo se véem necessariamente
vinculados a uma suposta cientificidade ou onfologia. Ndo importa mais se suas
origens sdo ficcionais ou ndo, mas sim como sdo acionados enquanto poténcias

narrativas para relacdo, composicdo e reconhecimento do sujeito no mundo.

Com isso, proponho, portanto, retomar a ideia de Bondia para tecer uma Ultima
provocacdo sobre esses mecanismos de subjetivacdo que utilizamos na sociedade
contempordnea. Podemos perceber que da mesma forma que a experiéncia se viu
suprimida pela necessidade de informagdo no inicio dos anos 2000, atualmente talvez
estejamos vendo a informacdo ser reiteradamente suprimida por essas narrativas e
contextos que adotam referentes ficcionais/inventados. Nos resta questionar: o que
isso promove em nossas relacoes politico-afetivas e como isso nos direciona enguanto

sociedade?
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ATLAS GROUP E O ARQUIVO ESPECTRAL

Daniela Carvalho de Avellar

Resumo: Neste ensaio me proponho a realizar uma breve aproximacdo entre a prdtica do
Atlas Group, projeto artistico de Walid Raad, interessado em trabalhar com documentos
ligados & histéria do Libano, mais especificamente sobre a guerra civil, e a desconstru¢cdo do
conceito de arquivo empreendida por Jacques Derrida a partir de sua leitura de Freud e do
historiador Yerushalmi. O filésofo pressupde espectralidade, apagamento e esquecimento
como marcas que estdo sempre atravessando o arquivo, sistfematizacdo esta que carrega
consigo aspectos de autoridade e poder. O Atflas Group, por sua vez, trabalha a partir de
nocdes como ficcionalidade, especulacdo e um questionamento intenso sobre a histéria e a
nocdo de fato. Para tal, me utilizo da leitura que Joel Birman faz da critica de Derrida, assim
como consideracdes que Peter Osborne empreende em forno das obras de Raad e da obra
de arte pds-conceitual.

Palavras-Chave: arquivo; atlas group; desconstru¢cdo; arte conceitual

Quando acesso no site do chamado Atlas Group! a sessdo referente ao
tfrabalho Let's be honest, the weather helped (1998), deparo-me com curiosas notas
que acompanham as pdginas de caderno/didrio ali reproduzidas, contendo
fotografias permeadas por pontos circulares coloridos que cobrem a imagem.
Fotografias estas indiciais da cidade de Beirute, que ali constam como uma doacdo
recebida pela tal fundacdo, ou grupo, pelas maos de Walid Raad. Ao leitor, revelo
que Walid é ele proprio o Atlas Group, tratando-se pois de um pseuddnimo que
assume um cardter coletivo, interessado em ftrabalhar com ficcionalizacoes
especulativas do ponto de vista da funcdo do autor — utilizando-se de personagens
criados e fabulados como testemunhas, historiadores, investigadores, de forma a
fazer com que suas impressdes possam habitar o terreno de disputa sobre a memoéria
da guerra civil (ENWEZOR, 2008, p. 346), e também em relagdo & prépria forma
documental e o arquivo (OSBORNE, 2016, p. 12-13). Nas tais anotacodes leio:

Como muitos em torno de mim em Beirute nos anos 70, eu coletei balas
e estilhacos. Eu saia pelas ruas depois de uma noite ou dia de
bombardeio para remové-los das paredes, carros e drvores. Mantive
notas detalhadas de onde eu achei cada bala e fotografei os lugares
dos meus achados, cobrindo os buracos com pontos que correspondem
ao didmetro da bala e os tons hipnotizantes que encontrei na ponta
delas. Demorei dez anos para perceber que fabricantes de municdo
seguem distintos cédigos de cor para marcar e identificar seus
cartuchos e projéteis. Também demorei outros dez anos para notar que
meus didrios em parte catalogam dezessete estados e organizacdes

que continuam a abastecer as vdrias milicias e exércitos brigando no
Libano: Bélgica, China, Egito, Finladndia, Alemanha, Grécia, Iraque,

U https://www.theatlasgroup1989.org/weather
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Israel, Itdlia, Libia, NATO, Roménia, Ardbia Saudita, Suica, Estados
Unidos, Reino Unido e Venezuela. (RAAD, 1998, traducdo minha).

Let's be honest, the weather helped, assim como os oufros trabalhos vinculados
ao Atlas Group, é um exercicio de pesquisa e documentacdo da histéria
contempordnea do Libano, em especial das guerras civis ocorridas na regido. Mas
Walid Raad o faz exercendo uma prdtica que pode ser considerada como contra-
arquivista, afastando-se de memoérias pessoais e factuais, partindo para uma fantasia
coletiva capaz de colocar em questdo o que & enuncidvel e representdvel.
Invariavelmente a obra do Atlas Group acaba convocando e apontando para aquilo
que é capaz de assombrar certa légica arquivista (MEREWETHER, 2006, p. 17).
Podemos dizer que o arquivo é um sistema ou repositério ordenado, repleto de
documentos, a partir dos quais a histéria é escrita; ou que ele opera enquanto um
meio pelo qual formas de lembrar sdo guardadas e rememoradas (MEREWETHER, 2006,
p. 10). Ao mesmo tempo, também é necessdrio questionar se existird poder politico
sem o controle do arquivo e, junto a isso, pensar como se d& o acesso a ele, como é

construido seu sistema e como o arquivo serd interpretado.

O pensamento fradicional e ocidental, centrado na racionalidade e no
logocentrismo, este que envolve posicdes da filosofia, formas de saber e de
conhecer, discurso cientifico, toma o arquivo em um registro cldssico, onde aspectos
como protecdo, preservacdo e esclarecimento sdo chaves (SOLIS, 2014, p. 3795).
Jacques Derrida, critico a essas formas, entende todo arquivo como carregando uma
violéncia de origem e "“pontua sua estrutura dual, quando se refere das raizes
etimoldégicas do arquivo, o Arkhé, que pode ser relacionado tanto com ‘comeco’
(commencement), como com ‘comando’ (commandment)”. (IMSCHOOT, 2010, p. 1-
2, traducdo minha). Ou seja, hd um principio histérico e ontoldgico, enquanto hd

também um principio da lei, local de exercicio de autoridade. (DERRIDA, 2001, p. 11).

Em Mal de Arquivo — Uma Impressdo Freudiana (2001), Derrida realiza uma
desconstrucdo do conceito de arquivo cuja leitura anunciard o mal de arquivo,
presente no titulo, como algo pressuposto. Lacunar e sinftomdtico, o arquivo aqui é
afastado de uma suposta pura objetividade e marcadamente assombrado por uma
espectralidade, assim como pela descontfinuidade e pelo apagamento
proporcionados por sua dimensdo virtual, condicdo que servird inclusive enquanto
base para sua renovacdo. (BIRMAN, 2008, p. 110). Também presente no titulo estd a
palavra "impressdo” - para além do duplo sentido de “Arkhé”, o filésofo relaciona a
nocdo de arquivo com memoadria pessoal e histdérica a partir da obra de Freud e de
um texto sobre o pai da psicandlise escrito pelo historiador israelense Yerushalmi,
Freud’s Moses: Judaisme terminable and interminable (1991). (SOLIS, 2014, p. 375):
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Derrida tratard em Mal de Arquivo do sentido que a assinatura de Freud
imprimiu em seu prdprio arquivo, discutindo a dificuldade de se
trabalhar com o conceito de arquivo, na medida em que conceito
representa a hierarquizacdo bindria do pensamento que Derrida quer
deslocar (pela desconstrucdo) e o processo de arquivamento fechado.
Arquivo e arquivamento, no entanto, fazem parte do discurso freudiano
sobre o inconsciente e, nesse sentido, sdo impressdo. Derrida falard
entdo de impressdo freudiana. (SOLIS, 2014, p. 376).

Sua critica d nocdo de arquivo como algo reduzido ao arqueoldgico, ou &
busca por um lugar de origem, somente calcado a um passado, cria uma referéncia
temporal capaz de abrir o arquivo, através do mal de arquivo enunciado, para o
futuro e um vir-a-ser, assim como para uma repeticdo do ato. (BIRMAN, 2008, p. 119).
Se Freud ainda estd no logocentrismo caracteristico do pensamento ocidental,
Jacques Derrida, opondo-se ao gesto de escavacdo, prefere indicar o aberto, até
por sua dificuldade em fratar do conceifo, como visto anteriormente. Esta repeticdo
mencionada parte do esquecimento dos tracos do arquivo, ao mesmo tempo em que
marca uma infinitude enquanto processo de disseminacdo, pressupondo
fragmentacdo e continua producdo de diferenca. Dito isso, a origem do arquivo na
critica empreendida ndo é mais algo capturdvel, ndo enquanto verdade material, na
medida em que “a verdade histérica pode se enunciar de maneira indireta e sinuosa,

mas sempre de maneira performativa." (BIRMAN, 2008, p. 121).

O arquivo performativo em deslocamento nos indica sentidos que nunca estdo
ontologicamente calcados em lugares especificos. Sentido e arquivo sdo traducdes
d medida que uma coisa ou um signo precisa de outra coisa ou signo com o qual
possa conversar, talvez dai emerja o sentido, justamente de uma espécie de choque
entre partes. Parece-me razodvel dizer que o Atlas Group manipula um arquivo
assumidamente espectral e ficcional, aquele que ao ser aberto revela tracos, rastros,
sobras, pegadas, abarcando uma virtualidade considerdvel. O acesso a uma
verdade histérica neste registro serd sempre performativo e também indireto, por isso
a postura enunciada pelo “grupo”, alegadamente problematizadora da dimensdo

factual do arquivo:

Ndo estamos preocupados com fatos se fatos sGo considerados como
objetos autoevidentes sempre & presentes no mundo. E mais,
sustentamos que essa definicdo senso comum de fato, essa primazia
tedrica dos fatos, deve ser desafiada. Fatos devem ser tratados como
processos. Uma das perguntas que nos flagramos perguntando é: como
abordamos fatos ndo em sua facticidade crua mas através de
mediacdes complicadas pelas quais os fatos adquirem sua iminéncia?
(ATLAS GROUP, 2006, p. 179, traducdo minha).

O Atlas Group toma a guerra civil libanesa como "uma cronologia estabelecida
de acontecimentos, datas, personalidades”, mas também como “uma abstracdo
constituida por vdarios discursos e, mais importante, por vdarios modos de assimilacdo

em relacdo aos dados do mundo”. (ATLAS GROUP, 2006, p. 179, traducdo minha). Ao
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afastar-se justamente de uma compreensdo que afribuiria o acontecimento a
qualquer objeto unificado ou coerente, o episdédio é aqui entendido como algo
atravessado por um conjunto multiplo de situacdes. Assumindo tratar-se de algo
permeado por um aspecto disjuntivo, e deslocado da ideia de um fato inerte, as
situacoes criadas por Walid Raad suscitam perguntas em torno de como a histéria é
escrita e como dar conta dos objetos, pensamentos e questdes sensiveis referentes &

guerra.

A postulacdo dessas mediacdes e complicagcdes ndo se baseia pura e
simplesmente no uso da ficcdo e da especulacdo, seria importante explicitar. O que
quero dizer com isso é que talvez o prdprio conceito de ficcdo dentro da producdo
ligada ao Atlas Group seja problematizado, ou encoberfo. Nada mais justo, visto que
o exercicio de uma critica pratica d nocdo de arquivo acaba também por eliminar
epitomes como verdade e histéria. Assumindo o lugar da duvida em um tom bastante
irbnico, encontro esta passagem nos arquivos do grupo, se utilizando do préprio lugar
ficcional de enunciacdo, e apostando mais, me parece, na confusdo e em tornar

essas fronteiras mais turvas:

O que temos sdo objetos e histdérias que ndo devem ser examinados
através do convencional mas reducionista par ficcdo e ndo-ficcdo. Nos
procedemos da consideracdo de que essa distincdo é falsa e ndo faz
justica para as histérias ricas e complexas que circulam de forma ampla
e capturam nossa atencdo e crenca. Também devemos dizer que
permanece encoberto para nds o que qgueremos dizer com essa
proposicdo, mas estamos trabalhando para esclarecer isso. (ATLAS
GROUP, 2006, p. 179, traducdo minha).

Outro cuidado que me parece igualmente importante é comentar como para
o Atlas Group a dificuldade de pensar e mesmo de representar as vdrias experiéncias
que constituem a guerra é algo que vai além de uma compreensdo sobre a
pluralidade da experiéncia a partir de marcadores identitdrios. Seria dificil descrever
a propria experiéncia da guerra civil, tomando a nocdo de experiéncia como um
problema. Recorrer a esta nocdo para falar de um acontecimento traumdtico de
dimensdo coletiva e histérica torna-se dificil. (ATLAS GROUP, 2006, p. 179). Junto a
isso, hd uma preocupacdo de que a ideia do grupo enquanto uma fundacdo (ele se
apresenta desta forma) seja considerada pelo espectador, nGo como uma fundacdo
ficcional, de forma que seja evitada uma compreensdo sobre o Aflas Group ser algo
ligado substancialmente d imaginacdo, sem presenca material. (ATLAS GROUP, 2006,
p. 180).

Joel Birman nos lembra que a desconstrucdo da no¢cdo de arquivo proposta
por Jacques Derrida é algo que se realiza efetivamente no campo da histéria, em
uma contemporaneidade marcada por questdes internacionais de ordem politica e

ética, a consolidacdo dos estados-nacdo e o exercicio da soberania. (BIRMAN, 2008,
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p. 107). Peter Osborne vai apontar a prdatica da ficcionalizagcdo (ainda que
precisemos compreender os limites disso, como citado anteriormente) do arquivo em
relacdo ao Atlas Group como algo correspondente d natureza ficticia do prdprio
contempordneo e da obra de arte pds-conceitual, cuja contrafactualidade lhe
“transmite um aspecto estruturalmente literdrio”. E nisso “toda materializacdo pode
ser entendida como a performance de um elemento ficticio ou ideia.” De modo mais
especifico, Osborne vai identificar nos trabalhos de Walid Raad "uma demarcacdo
interna rigorosa entre o uso indicial e o puramente formal (isto é, ficcional) de
documentos”, que serd "marcada por cronologias sistematicamente aberrantes e
confradi¢cdes narrativas". (OSBORNE, 2016, p. 51).

Com isso, o que gostaria de perseguir € uma dimensdo de alcance estratégico,
ainda que pontual e proviséria, da aproximacdo que empreendo entre a prdtica do
Atlas Group e a construcdo (ou desconstrucdo) tedrica de Derrida. Para tal, as
consideracdes de Birman a respeito das semelhancas e dissondncias enfre o
retrabalho que Freud j& fazia do conceito de arquivo e a critica radical de Jacques
Derrida me servem de interessantes pontos de partida e inflex@o. A psicandlise j&
realizava uma critica a leitura cldassica do arquivo, na medida em que postulava um
psiquismo marcado pelo inconsciente, assim como frazia enunciados vindos de
"diferentes lugares psiquicos, regulados pelas operacdes da posterioridade, do
recalque e da repressdo” (BIRMAN, 2008, p. 118). Contudo, o discurso freudiano ndo
radicalizou a ponto de tomar "inteiramente o enunciado proposto de que o arquivo
seria da ordem da metdfora e da ficcdo, isto é, seria permeado por fantasmas e pela
espectralidade, que permeariam as sudas marcas e tracos no processo infinito e
insistente de producdo do diferir e da diferenca". (BIRMAN, 2008, p. 119). E isto por
sua insisténcia em encontrar algo constitutivo que pudesse ordenar os tracos e
marcas, ainda insistindo em algo da ordem de uma origem, como se fosse possivel o

estabelecimento de algum ponto arranjador do psiquismo. (BIRMAN, 2008, p. 119).

A forma como o Atlas Group toma os arquivos de forma prdtica é
extremamente emblemdtica para uma radicalizacdo em relacdo ao abandono de
uma busca por uma verdade material. “"A verdade dos documentos que
arquivamos/coletamos ndo depende para nés da sua veracidade factual” (ATLAS
GROUP, 2006, p. 179). Radicalizacdo esta que talvez esteja presente ainda que de
forma mais ou menos subjacente, como aponta Peter Osborne, na ficcionalizagcdo
generalizada propria da obra pds-conceitual. O trabalho do grupo carrega consigo
ambiguidades produtivas relacionadas a um movimento continuo entre narrativas
ficcionais e narrativas histéricas, talvez andlogo ao movimento do arquivo
(perturbado pelo seu mal, ou sua outra face, na mesma superficie de inscricdo) que

caminha de maneira infinita, este que é a um sé tempo revoluciondrio e tradicional.
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O Aflas Group se diferencia em alguns aspectos da arqueologia ainda identificada,
de alguma maneira, em Freud (FREUD, 1976) -repete o arquivo, percorre seus retornos
do recalcado, quando neste processo algo difere e desliza; ndo encontra a verdade

mas seleciona partes, recortes, e avancga.

R
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O LIVRO DA MORTE

Natalia Amoreira

Precisava mais que tudo resolver o mistério. Comecou pelas
perguntas certas. QUEM MATOU?2 QUEM MANDOU MATAR?
Andou quilémetros até a beira do Estige, e com as moedas de
prata que roubou de Judas, pagou Caronte — o mundo nédo dd
voltas, vejam, ele capota. Ainda que estivesse viva, era tdo
intima da morte que podia usufruir de todas suas feicdes, e
apesar de sentir sua respiracdo pulsante, apesar dos batimentos
de coracdo vigorosos, o barqueiro guiou sua fravessia — era
inegdvel, apesar do sangue, apesar da carne, a presenca de
um fantasma. Caronte arqueava devagar os remos, o0 murmdurio
dos mortos soava em voz aberta pianissimo, a madeira do barco
era o que havia de mais vivo e rangia, os escaravelhos
brotavam dos vincos e tudo isso orquestrava uma opera
macabra que navalhava o siléncio sepulcral da gruta. Estar ali
era dormir acordado ou acordar dormindo, né&o eram
necessdrias as palavras, e o pensamento de todos os seres
flanava, sendo necessdria somente certa qualidade de
atencdo que permitisse isolar e pincar o que se quisera
entender. Seria uma bobagem medir o tempo de viagem; ali a
rapidez e a vagareza eram faces de um platé sé. Passaram o
equivalente a duas décadas atravessando a beira lamacenta
em que estava sentada Nand a tricotar e contar contos e
apenas 11 segundos para identificar os 111 corpos do
Carandiru! que boiavam perto ao portal da Candeldria, ndo
haverd calenddrio posto aqui que designe o tempo do
atravessamento, que no meio do caminho a Errante caiu em si,
quase deixando se cair no rio no solavanco da constata¢cdo: o
mistério ndo era o destino, enfim. O mistério era a travessia.

1111 pessoas foram assassinadas em 02/10/92, quando o Pavilhdo 9 da Penitencidria do Carandiru (SGo
Paulo, Brasil), em rebelido, recebeu uma intervencdo da Tropa de Choque da PM comandada pelo coronel
Ubiratan Guimardes, que inicialmente foi condenado a 632 anos de prisdo, em 2001. Em 2002, foi eleito
deputado federal e absolvido em 15/02/15. Cinco juris condenaram 74 policiais envolvidos no massacre,
porém, acabaram anulados por decisdo da Quarta Cdmara Criminal do Tribunal de Justica de Sdo Paulo
em recurso relatado pelo desembargador Ivan Sartori. Em 10/09/06, o coronel Ubiratan foi assassinado com
um tiro no abddmen. No muro do pré- dio onde morava foi pichada a frase “aqui se faz aqui se paga”. 111
é o cavalo que costumava montar nos tempos de Regimento de Cavalaria. Candidatou- se a deputado
sob o nuUmero 14. 111. Foi sepultado no nUmero 111 da Rua Luis Gomes no dia 11.
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A MORTE | A SENHORA AMETISTA

Do encontro com a Senhora da Morte.

A Senhora me sentou do tronco,

me defumou com sdlvia.

Meu corpo agitado pela juventude
dominado pela palma

da Senhora Ametista, Nand
moldando meu coracdo argiloso
em seu carinhoso e rabugento trato.

Senhora murmura revela

detalhes de minha darvore

me conta que eu ndo sei de nada
que preciso calar e ouvir o mistério
foi uma caranguejeira que cedeu

teia do rendado bordado

do manto sagrado violeta

pela arenosa

cabelos enuveados

ela vem

explode meu peito em crisGntemo.
E Nand Buruque.

Rendeira do Tempo.

Lavoura perfeita.
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“Rosa do deserto” (2020), de Ana Clara Mattoso
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